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НА ПАЧАТКУ ДАРОГІ 


Нястомны вандроўнік і працаў- 
нік, літаратар, які пастаянна і 
грунтоўна працуе над сабой, чала- 
век невычарпальна светлага наст- 
рою, які ўмее смяяцца як дзіця, 
усёй душой любіць родных людзей, 
родную зямлю- такім яго ведаюць 
многія. 


ЯНКА БРЫЛЬ 


Творчасць Уладзіміра Караткевіча -- прыкметная з'ява 
беларускай савецкай літаратуры. Усім лепшым, што ство- 
рана гэтым пісьменнікам (а ён плённа працаваў як паэт, 
празаік, драматург, эсэіст, сцэнарыст, перакладчык, пуб- 
ліцыст і літаратурны крытык), магла б ганарыцца любая 
высокаразвітая сучасная літаратура. 

Асаблівая заслуга У. Караткевіча перад беларускай 
. літаратурай у стварэнні высакаякаснай гістарычнай прозы, 
дзе пісьменнік узняў шырокія пласты нацыянальнай гіс- 
торыі, выявіў буйныя характары, здолеў раскрыць бага- 
ты духоўны свет сваіх герояў і звязаць іх асабісты лёс 
з лёсам народным. Гэта проза вызначаецца рамантычнай 
акрыленасцю і жыццёрай дакладнасцю, мастацкай куль- 
турай і патрыятычным чафасам, надзвычайнай пазнаваль- 
насцю і гуманістычным зместам. 

Ён з'яўляецца адным з таленавітых і самабытных прад- 
стаўнікоў таго пакалення беларускіх пісьменнікаў 
(В. Адамчык, М. Арочка, Р. Барадулін, А. Вярцінскі, 
Н. Гілевіч, В. Зуёнак, А. Лойка, І. Пташнікаў, Б. Сачанка, 
Я. Сіпакоў, М. Стральцоў, І. Чыгрынаў і інш.), якое прый- 
шло ў літаратуру ў другой палавіне 50 -- пачатку 60-х га- 
доў. 

Нарадзіўся Уладзімір Сямёнавіч Караткевіч 26 ліста- 
пада 1930 г. у горадзе Оршы ў сям'і інтэлігентаў. «Маці 
мая, Надзея Васільеўна, піша паэт,-- нарадзілася ў 
1893 годзе, у дзяцінстве засталася без маці, скончыла 
марыінскую гімназію ў Магілёве, некаторы час, кінуўшы 
дом, працавала вясковай настаўніцай у вёсцы Збароў, ля 
Рагачова, а пасля пазнаёмілася з маім бацькам, Каратке- 
вічам Сямёнам Цімафеевічам, і ў 1917 годзе выйшла за 
яго замуж (бацька нарадзіўся ў 1887 годзе, памёр у 1959). 
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У сям'і нае было трох. Старэйшы брат (загінуў на 
апошняй, спадзяюся, што на апошняй, вайне), старэйшая 
сястра і я» 1. Моцнае ўражанне на хлопчыка зрабіў дзед, 
бацька яго маці, які «даслужыўся да павятовага казначэя. 
і прытым быў атэіст і спачуваў марксістам». Гэты чала- . 
век, «уладны, разумны і з'едлівы», які «валодаў нязмернай 
духоўнай і фізічнай сілай, бязмежнай энергіяй і азар- 
там» ?, паслужыў прататыпам для аднаго з герояў рамана 
«Каласы пад сярпом тваім» -- старога Данілы Вежы-8а- 
горскага. 

Чытаць будучы пісьменнік навучыўся ў тры з палаві- 
най гады. Пісаць вершы пачаў год у шэсць. Крыху пазней 
спрабаваў пісаць апавяданні, якія сам жа ілюстраваў. 
Пісьменнік успамінаў, што ў дзяцінстве ён «таленты 
выяўляў разнастайныя: і маляваў, і ў музычную школу 
хадзіў (прычым абсалютны слых спалучаўся ўва мне з гэт- 
кай жа абсалютнай лянотай), але ўсе гэтыя таленты пай- 
шлі тунна» “. 

А потым вайна. Эвакуацыя на ўсход. Некалькі разоў 
уцякаў з інтэрната на фронт, шукаў бацькоў. Доўгі чае 
ён не ведаў, дзе бацькі і ці жывыя яны наогул. Хлопчык 
пападае спачатку ў Маскву, потым на Разаншчыну, по- 
тым на Урал. Выпадкова даведваецца, што бацькі ў Арэн- 
бургу, з вялікімі цяжкасцямі дабіраецца да іх. У Арэн- 
бургу канчае шэсць класаў. Потым быў Кіеў, і нарэшце 
восеншю 1944 г. разам з сям'ёй пераязджае ў Беларусь. 

Дзяцінства У. Караткевіча, як і многіх яго равеснікаў, 
было апалена вайной, ёг зведаў холад, голад і ўсе нястачы 
першых пасляваенных год. Іншы раз, як успамінаў паэт, 
было так холадна, «што ласам хацелася памерці, абы толь- 
кі цябе пахавалі ў печцы». Але ўсё гэта пе заглушыла ў 
душы хлопчыка цягі да мастацтва і літаратуры і ўвогуле 
да ўсяго прыгожага. У школьныя гады разам са сваімі 
аднагодкамі У. Караткеві выпусціў пекалькі нумароў 
рукапіснага часопіса «Званочак», на старонках якога былі 
уа ак 

рціці». Вершы пісаў на нямецкіх 


ланках і канвертах Е 1 ( І Т. чога не 
б. . Папісана было шм і 
з ет ма , але ніЧчОГ 


І Пра час і :. Аўтабі Я : 
каў.-- Ма, 1966, уша Аўтабіяграфіі беларускіх пісьменві- 


2 Там жа. 
з Там жа, с. 192. 


“У 4949-4954 гг. У. Гараткевіч вучыўся на філалагіч- 
чым факультэце Кіеўскага дзяржаўнага універсітэта. Пра 
тэтыя гады пісьменнік успамінаў «са змешаным пачуццём 
глыбокай пяшчоты і сораму. Пяшчоты -- таму, што была 
иавука, старыя рукапісы, кнігі, музеі, музыка, дзяўчаты, 
сябры, свае і чужыя вершы. Сораму -- таму, што нярэдка 
даводзілася тады сустрёкацца са звычайнай вульгарыза- 
цыяй навукі» “. 

Ён па-ранейшаму, праўда, толькі для сябе, пісаў вер- 
шы. А ў будучым хацеў быць літаратуразнаўцам. Аб 
сур'ёзнасці і шматграннасці навуковых інтарэсаў У. Ка- 
раткевіча сведчаць праблемы, якімі ён займаўся ў сту- 
дэнцкія гады: «Багдановіч і сучаснасць», «Моўная стыхія 
Пушкіна», «Цёмныя месцы «Слова», «Беларускія і ўкраін- 
скія школьныя драмы», «Авакум і літаратура расколу», 
«Справа пра «Саборныя дзеянні». Пасля заканчэння уні- 
версітэта У. Караткевіч здаў кандыдацкі мінімум і пачаў 
працаваць над дысертацыяй пра адлюстраванне паўстання 
1863 г. ва ўсходнеславянскіх і польскай літаратурах, але 
«прыйшлі іншыя інтарэсы: з'явілася задумка аб рамане на 
тую самую тэму». Як вядома, першая і другая кнігі ра- 
мана «Каласы пад сярпом тваім» былі надрукаваны ў ся- 
рэдзіне 60-х гадоў. 

Пасля заканчэння універсітэта У. Караткевіч праца- 
ваў настаўнікам два гады ў вясковай школе на Кіеўшчы- 
не, а потым з 1956 па 1958 г. у Оршы. 

Пісьменнік пачаў друкавацца з 1955гт. Амаль аднача- 
сова выйшлі ў свет нарыс-эсэ «Вязынка», які быў змешча- 
ны ў кнізе «Янка Купала. Зборнік матэрыялаў аб жыцці 
і дзейнасці паэта», і верш «Машэка». Прычым з'яўленне 
першага друкаванага верша было крыху нечаканым для 
маладога паэта: яго мінскі сябра папрасіў прыслаць вер- 
шы. У. Караткевіч, як бывала і раней, даслаў іх. А той 
узяў і занёс іх у «Полымя». І вось у сёмым нумары часо- 
піса «Полымя» за 1955 г. верш быў надрукаваны. З таго 
часу вершы У. Караткевіча пачалі з'яўляцца ў беларус- 
кім перыядычным друку. 

За два гады працы ў Оршы паэт падрыхтаваў першы 
зборнік вершаў «Матчына душа» і п'есу «Млын на Сініх 
Вірах». 

У 4957 г. У. Караткевіча прынялі ў Саюз пісьменнікаў. 
З 1958 па 1960 г. вучыўся на Вышэйшых літаратурных 
курсах. З 1962 г., пасля заканчэння сцэнарных курсаў У 


4 Пра час і пра сябе, с. 193. 


Маскве, жыў у Мінску. У 1958 г. напісаў аповесць «Дзікае 
паляванне караля Стаха», якая была надрукавана ў 1964 г. 
«Літаратурныя курсы,-- піша пісьменнік,-- шмат далі 
мне самой сваёй атмасферай, глыбінёй спрэчак, сяброўст- 
вам, шырынёй далягляду» Ў. Там У. Караткевіч напісаў 
кнігу вершаў «Вячэрнія ветразі», некалькі апавяданняў 
і гістарычную аповесць «Сівая легенда», якія разам з на- 
пісанай раней аповесцю «Цыганскі кароль» склалі кнігу 
прозы «Блакіт і золата дня». У Маскве быў задуманы пер- 
шы раман -- «Нельга забыць» («Леаніды не вернуцца да 
Зямлі», надрукаваны ў 1902 г.). 

На пачатку творчага шляху вуснамі Андрэя Грынкеві- 
ча, галоўнага героя рамана «Нельга забыць», пісьменнік 
выказаў сваю творчую праграму: «Мы напішам першую 
сапраўдную гісторыю беларускага мастацтва. Гэта цяжка. 
Нам давядзецца аб'ездзіць разам усю Беларусь, адшукаць 
тое, што забыта, вывучаць, біць у набат, калі штосьці за- 
нядбалі або бураць. Гэта будзе сумленная гісторыя. Яна 
не будзе забываць ні добрага, ні дрэннага. Ты прыкладзеш 
да гэтай кнігі веды, а я так выкладу яе, каб яна чыталася 
запоем, як легенда...» 

Да апошніх дзён свайго жыцця (памёр пісьменнік 
25 ліпеня 1984 г.) ён пісаў гісторыю свайго народа, яго 
мастацтва, культуры, духоўнага жыцця. І многае з заду- 
манага ў юнацкія гады было здзейснена. 





5 Пра час і пра сябе, с. 194. 
е Караткевіч У. Нельга забыць.-- Мн., 1982, с. 323. 


ПАД ВЕТРАЗЕМ ПАЭЗІІ 


Першымі друкаванымі кнігамі У. Караткевіча былі 
паэтычныя зборнікі (пры жыцці паэта выйшла іх тры: 
«Матчына душа», 1958; «Вячэрнія ветразі», 1960; «Мая 
Іліяда», 19691). 

Раннія вершы паэта былі ўхвалены крытыкай. Яна з 
захапленнем пісала пра яго талент, самабытнасць, арыгі- 
нальнасць і майстэрства, дакарала за кніжнасць і скла- 
данасць. Чуліся, праўда, і такія галасы, якія не прымалі, 
нават асуджалі У. Караткевіча, асабліва за прыхільнасць 
мастака да гістарычнай тэматыкі. 

У. Караткевіч прыйшоў у беларускую літаратуру тады, 
калі ў ёй, як і ва ўсёй савецкай літаратуры, пасля ХХ 
з'езда партыі адбываліся прыкметныя змяненні. Пісьмен- 
нікі імкнуліся па-новаму асэнсаваць многія складаныя і 
супярэчлівыя праблемы рэчаіснасці, глыбей перадаць ду- 
хоўнае жыццё чалавека, узбагаціць вобразна-выяўленчыя 
сродкі, пашырыць жанравы і ідэйна-тэматычны дыяпазон 
літаратуры. Тагачасныя грамадска-палітычныя ўмовы ста- 
ноўча ўплывалі таксама на фарміраванне і развіццё та- 
ленту пісьменніка. з 

У. Караткевіч шырока вядомы пераважна як аўтар 
гістарычных аповесцей і раманаў. Гонар беларускаму пры- 
гожаму пісьменству можа прынесці таксама і яго паэзія, 
якая вызначаецца рамантычнай узнёсласцю і грамадзян- 
скай страснасцю, смелай вобразнасцю і глыбінёй зместу, 
патрыятычным гучаннем і гуманістычнай скіраванасцю. 

Шмат у чым паказальны для творчасці У. Караткевіча 
верш «Гусі-лебедзі ў лугах зялёных»: 


Але ў сне не вып'еп столькі гора. 
Ведаю, што я званіў у шчыт, 

Я граміў татар пад Крутагор'ем, 

Я крышыў крыжацкія мячы. 





І У хуткім часе павінен выйсці чарговы зборнік паэзіі У. Ка- 
раткевіча «Быў. Ёсць. Буду». 





Кроў далі мне паплавы і пожні, 
Голас -- бор дрымучы і чарот. 

Я з табою да крыві апошняй, 
Мужны мой, адвечны мой народ. 
Роднымі зрабі чужыя вочы, 

Шэрыя, як неба над табой, 

А пасля пакліч, калі захочаш 

За цябе на самы страшны бой. 

І калі ў твае глыбіні лягу,-- 

Дай мне ціхі спеў тваіх бяроз 

За любоў, за веру, за адвагу А 
Сціцлых песняў, што табе прынёс. ? 


Гэта своеасаблівае паэтычнае крэда паэта. Для яго 
асабістае шчасце немагчыма без шчасця Радзімы. Паэт 
у рамантычна-філасофскай форме выказвае сваю прына- 
лежнасць і моцную знітаванасць з мінулым, сённяшнім і 
будучым свайго народа. Любоўю да роднай зямлі, да род- 
нага народа прасякнуты многія яго вершы. І чым глыбей 
мастак раскрывае ўласнае, нацыянальнае, тым большы яго 
ўклад у духоўную скарбонку агульначалавечага. 

Патрыятычную тэму паэт распрацоўваў часцей за ўсё 
ў гістарычных творах. «Павага да мінулага,-- пісаў А. С. 
Пушкін,-- вось рыса, якая адрознівае адукаванасць ад 
дзікасці» 3. У. Караткевіч хацеў паказаць, што ў яго на- 
рода была ў мінулым свая гісторыя. Вытокі народнага, 
нацыянальнага паэт бачыў у гістарычным. Ён спрабаваў 
уваскрасіць гераічныя і трагічныя старонкі гісторыі свай- 
го народа. Вось чаму паэт імкнуўся «запісаць старыя па- 
данні» і «пераліць на свае аркушы казку мудрую, простую 
песню, кветку матчынай чыстай душы» (МД, 67). 

З болем і глыбокім лірычным пачуццём пісаў ён у вер- 
шы «Паўлюк Багрым» пра гэтага «невядомага генія, бела- 
рускага песняра», які мог бы вырасці ў вялікага паэта: 


Мог бы славай грымець 

Сярод годных паэтаў Еўропы,-- 
Гвалтам спуталі ногі, 

Трымалі ўвесь час за руку. 
Што пакіне ён? 

Вершык у памяці хлопаў, 
Кандэлябру у касцёле 

Ды кроў на гаручым пяску. 

7. Караткевіч У. Вячэрнія ветразі.-- Мн., 1960, с. 96. Далей 
цытаты са зборнікаў «Матчына душа», «Вячэрнія ветразі» «Мая 
Іліяда» падаюцца ў дужках адпаведна як МД, ВВ, МІ з абазна- 
чэннем старонкі. 


П ёі 7 
6::455; ушкия А. С. Полип. собр. соч.: В 10-ти т.- Л. 1918, т. 7, 
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Паўлюк Багрым паказаны як фігура трагічная і гераіч- 
ная, як сімвал свабоды, імкнення да лепшага жыцця: 


Беларусь мая, сонца, 

Дарагая і родная маці! 

На якіх раздарожжах 

Згубіла ты шчасце сваё? 

Ці удасца хоць дзецям 

Шчаслівага дня дачакаці 

Пасля мужнасці гэткай, 

Пасля столькіх крывавых баёў? (МД, 28-- 
а 


Паэт хацеў вытлумачыць першаасновы народнага быц- 
ця, сутнасць народнага 1 нацыянальнага характару: 


Дзе мой край? Там, дзе людзі ніколі не будуць рабамі, 
Што за поліўку носяць ярмо ў безнадзейнай турме, 

Дзе асілкі-хлапцы маладымі ўзрастаюць дубамі, 

А мужчыны, як скалы,-- ударыш, і зломіцца меч. (МІ, 6) 


І рабіў ён гэта сродкамі ўзнёсла-рамантычнымі, з вы- 
карыстаннем рытарычнага пытання, рамантычнай сімво- 
лікі і гіпербалы. 

Паэзія У. Караткевіча багатая і разнастайная. Яна бы- 
вае то пранікнёна лірычнай і гнеўнай, то жыццярадаснай 
і элегічнай ці драматычнай, то, напрыклад, як у вядомым 
вершы «Заяц варыць піва»,-- прасякнутай дабрадушным 
гумарам ці лагоднай іранічнай усмешкай: 


Туман плыве з нізіны сівы 

Над нівай голай і пустой. 
«Глядзіце, заяц варыць піва»,-- 
Жартуюць людзі між сабой. 

А я відушчым бачу зрокам, 

Як ён прысеў каля агню 
Трыгубы, шэры, касавокі, 

І піва варыць з ячмяню. 

Яліна іскрамі страляе, 

А ён прыладзіў кацялок 

І трэскай варыва мяшае, 
Каштуе, сплёўвае набок. 
Пабачыш -- не гані з абсады, 
Дай хоць на гэты дзень спакой, 
Павінна ж быць і ў зайца радасць 
Перад халоднаю зімой. (МД, 12) 


Яркай і багатай фантазіяй паэта народжаны гэты верш. 
Гучыць ён лёгка і натуральна, палоніць чысцінёй і све- 
жасцю вобразаў, чаруе і прываблівае паэтычным падтэк- 
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стам, намёкам аб недаўгавечнасці, часовасці і разам з тым 
аб магчымасці і наяўнасці нечага прыгожага, чыстага і 
жаданага ў жыцці, у сэрцах і душах людзей. 

Магчыма, асобным раннім вершам У. Караткевіча не 
хапала глыбіні, часам яны былі ілюстрацыйнымі і дэкла- 
рацыйнымі («Вадарод», «Спадарожніку зямлі»), але яго 
тагачасная паэзія гучала па-маладому шчыра і эмацыя- 
нальна («На пачатку дарог», «Жаданы госць», «Зімняя 
элегія», «Матчына душа»). Гэта была лірыка шырокага і 
свабоднага дыхання, напружанай думкі і светлага, чыстага 
пачуцця. А 

У вершы «Жаданы госць» паэт далікатна, з цеплынёй 
і пяшчотай паказвае збліжэнне двух пажылых людзей - 
мужчыны і жанчыны, якія страцілі ў вайну блізкіх: 


«Што ж ты сядзіш без святла, гаспадыня? 
Пэўна, стамілася? Дзень даўгі... 

Што ж ты такое зрабіла са мною, 

Што ад цябе мне дарогі няма, 

Што на душы мне так неспакойна, 

Што ў галаве маёй нейкі туман. 

Снег замятае шляхі-дарогі. 

Любая. Што ж ты? Не трэба, не плач...» 
Падае, 

Падае на падлогу 

З рук гаспадыні чорны рагач. (МД, 39) 


Пачуццё, эмоцыя -- важны рухаючы элемент і ў яго 
творах эпічнага плана (баладах і паэмах), дзе галоўная 
роля належыць сюжэту і дзеянню. Напрыклад, у «Парты- 
занскай баладзе» праз паказ інтымных перажыванняў 
паэт не толькі раскрывае гераізм, мужнасць і веліч подз- 
вігу савецкіх людзей у мінулую вайну, але і выяўляе іх 
псіхалогію, душэўны стан. Лірычныя звароты прыкметна 
вызначаюць стыль і паэтыку верша «Паўлюк Багрым». 

Хутчэй пачуццё, чым дзеянне рухае сюжэт і ў «Бала- 
дзе пра паўстанца Ваўкалаку», у вершы «Машэка». 
У першым рэфрэн «Лісце аб'еш, алень!» яшчэ ў большай 
ступені ўзмацняе лірызм і драматызм твора, падкрэслівае 
любоў героя да роднай зямлі. У другім пантэістычнае 
яднанне героя з прыродай выяўляе неўтаймаванасць і 
бунтарскі характар яго натуры. Як вядома, вобраз народ- 
нага заступніка шырока бытуе ў беларускім фальклоры. 
Яго выкарыстаў Янка Купала ў паэме «Магіла льва», 
Думаецца, зж У, Караткевіч таксама даў цікавае рашэн- 
“бананаў вобраза. У яго Машэка выступае як асілак і 


ю 


Нішчу я паноў, замкі іх палю, 

Я ламаю іх векавы бізун, 

Помшчу за маю бедную зямлю, 

За яе жальбу, за яе слязу. (МД, 46) 


Паэт вылучае ў першую чаргу сацыяльныя матывы, 
што паслужылі прычынай для бунту Машэкі. Асабістая ж 
крыўда на пана адышла на другі план. 

Патрыятычным пафасам напоўнена ўсё, што створана 
паэтам. Захапляючыся родным краем, у вершы «Буслы 
вучаць дзяцей» ён сцвярджаў: - 


Бо скупая зямля маёй Беларусі 
Не раджала рабоў і не мела рабоў. (ВВ, 43) 


Гэта выказванне паказальнае для ўсёй творчасці У. Ка- 
раткевіча. Яно сведчыць пра гонар паэта за свой край. 

Ужо на пачатку творчага шляху выразна выявіўся і 
гуманізм лірыкі паэта: 


О, як трэба шукаць на шляхах чалавека, 
Як любіць, берагчы, не крыўдзіць яго. (МД, 50) 


Прыкметна акцэнтуе ўвагу на гэтай праблеме паэт у 
кнізе «Вячэрнія ветразі». Паводле высокіх гуманістычных 
мерак У. Караткевіч адзін з першых у беларускай паэзіі 
здолеў выкрыць у «Баладзе пра смяротнікаў» сутнасць 
чалавеканенавісніцкай ідэалогіі і палітыкі фашызму. На- 
суперак жаданням фашыстаў зрабіць з чалавека бяздум- 
ную і бяздушную машыну, «што пустую засвойвае кашу 
і працу дае за гэта або... не можа даваць», насуперак іх 
імкненням голадам, жахам, пабоямі, прыніжэннямі ска- 
лечыць і знявечыць людскія душы аслабелыя і зняможа- 
ныя вязні канцэнтрацыйнага лагера «людзьмі засталіся». 
Схаваўшы і выратаваўшы з чарговай партыі ахвяр хлопчы- 
ка, зняволеныя не проста «сапсавалі ўвесь парад» фашы- 
стам, якія з нямецкай педантычнасцю і акуратнасцю 
імкнуліся нават знішчаць і людзей. Не страціўшы людскі 
гонар, яны ўзняліся тым самым і на барацьбу супраць 
фашызму. Для іх «быў рэвалюцыяй гэты маленькі хлоп- 
чык, будучыняй, што ўзрастала на тленных нашых кас- 
цях». Нельга знішчыць чалавечнае ў чалавеку, нельга 
скарыць і перамагчы чалавека -- такі глыбока гуманістыч- 
ны сэнс гэтай балады: 


Помніце, людзі, пра гэта, помніце аж да скону, 


Помніце, як пра асколак, што ў лёгкіх сядзіць з вайны, 
Разумееце, гэта проста, і забітым не трэба жалю. 
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Гэта для тых, што цёплыя, а не для мёртвых касцей. 


Ў час, як знікнуць звады праклятыя, - 
помніце, помніце нас. 
У час вялікага свята,-- 
помніце, помніце нас, 
Каб заўсёды была чалавечнасць, 
каб шчасце сялілася ў хатах, 
Каб давеку жыла Радзіма,-- 
не забывайце нас. (ВВ, 6--8) 


Нібы рэквіем гучаць гэтыя радкі. 

«Балада пра смяротнікаў з'яўляецца творам героіка- 
трагічным. Яна знаходзіцца ў шэрагу лепшых паэтычных 
твораў як беларускай (успомнім хоць бы балады А. Ку- 
ляшова перыяду вайны), так і ўсесаюзнай паэзіі, у якіх 
услаўляецца гераізм, мужнасць і нязломнасць чалавека ў 
неймаверна цяжкіх і складаных ваенных абставінах. 

Вялікай любоўю да чалавека народжана таксама паэ- 
ма «Бацькава сэрца». Тэта надзвычай дынамічны і суро- 
вы твор. У час блакады «дзвесце шэсць партызанаў і дзве 
тысячы трыста мірных людзей» знайшлі выратаванне на 
балотнай выспе. Іх выявілі фашысты. Прапануюць здац- 
ца. І тады камандзір атрада Ян Карповіч прымае рашэн- 
не -- правесці людзей кароткай летняй ноччу паўз Ффа- 
шысцкія пасты, Яны прайшлі праз дрыгву і балотную 
твань. Але калі выбраліся на сушу, то ад голаду заплака- 
ла малое дзіця камандзіра. Нямецкія вартавыя пачулі 
плач. І тады бацька закрывае яму роцік сваёй далонню. 
Немцы прыслухаліся да балотных гукаў. Потым, прыняў- 
шы плач дзіцяці за крык пугача, адышлі прэч. Але «над- 
та... доўгай была... хвіліна ў яры...» для дзіцяці: 


На зямлі стала болей адной магілай. 
На зямлі засталіся тры тысячы жыць, (ВВ, 16) 


й Звяртаючыся да драматычных перыпетый народнага 
лёсу, паэт хацеў асэнсаваць універсальныя, усеагульныя 
праблемы быцця, зразумець сутнасць дабра і зла, смерці 
і бяссмерця, шчасця і прызначэння чалавека на зямлі. 
Вострай патрэбай вытлумачыць падзеі мінулай вайны, 
імкненнем вызначыць месца чалавека ў суровым віры 
падзей была народжана паэма «Слова пра чалавечнасць» 
а твор шматпланавы. У ім знітаваны тэма радзімы, 

ацькаўшчыны і тэма гуманізму - 7 ў і 
зала у зму -- вядучыя ў творчасці 
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Чалавек чытаў старажытныя кнігі 

Пра зямлю, дзе буялі агонь і меч, 

Пра крывавую бітву над соннай Нямігай 

І смяротны запал крутагорскіх сеч. 

І натрапіў на месца, дзе скупа пісалі, 
Што ў татарскі набег аж пятнаццаць дзён 
Людаловы бялявых людзей вязалі 

І цягнулі ў Крым на аркане «палон». 

І ля ханскай мяжы, ля равоў перакопскіх, 
Столькі дзён палонных вялі і вялі, 

Што зрываліся зоркі ад тупату конскага 

І да Месяца пыл далятаў з зямлі. 

І яўрэй-мяняла шчыра здзіўляўся 

На бясконцую, пыльную тую змяю: 

«Ці адзін чалавек, прынамсі, застаўся 

На развод у далёкім гэтым краю?» (ВВ, 64) 


Рыгор Чаховіч, галоўны герой твора, стары вучоны і 
кніжнік, «іранічны дзівак з невядомай краіны», што да 
вайны «ў душы гуманізм бязмэтны насіў, выкладаў у мед- 
інстытуце лаціну і ў педвузе гісторыю Белай Русі», звяр- 
таецца да гісторыі роднага краю і глыбей пачынае ўсве- 
дамляць трагедыю, якая абрушылася на беларускую зямлю 
разам з фашысцкай навалай. У душы Чаховіча ўзні- 
кае пратэст супраць новых парадкаў. Але што можа зра- 
біць ён, бездапаможны, стары і слабы? Збавенне і адказы 
на пытанні, якія яго хвалююць, ён спрабуе знайсці ў пра- 
цы і кнігах: «Што б рабілі мы, бедныя і сляпыя, каб не 
кнігі, што гонар людзей берагуць?» (ВВ, 65). Паэт ад пры- 
ватных падзей акупацыі ішоў да значных гістарычных і 
сацыяльных абагульненняў. Як набат, гучаць словы Ча- 
ховіча: «А ці ёсць хто з ягывых у краіне маёй?!» -- словы 
чалавека і патрыёта, сына свайго народа. 

Глыбей раскрываецца вобраз героя ў расказе пра яго 
жыццё. Рыгор Чаховіч, таленавіты лінгвіст і гісторык, 
жыў у ціхім старажытным гарадку, пачаў вывучаць ката- 
комбы, што знаходзіліся пад горадам. Толькі самаадда- 
нае захапленне любімай работай не па душы прыйшлося 
яго жонцы Ганне Львоўне -- незвычайнай красуні. Ёй ха- 
целася «шуму сталіцы... дасціпных людзей, а не гэтай 
дзюркі, дзе можна ўтапіцца ад тугі, ад нуды, ад разбі- 
тых надзей». Ганна Львоўна ідзе ўпрочкі ад мужа і ў хут- 
кім часе нараджае дачку. Потым выходзіць замуж за 
нэпмана Лучко, які раптоўна пакідае яе і жэніцца з бага- 
тай суседкай. «Боль за жонку, абраза» прывялі да таго, 
што Рыгор Чаховіч «пазначыў поўхаю тлустую морду» 
Лучко, калі ён вянчаўся ў саборы. Потым пабег на «ўс- 
краіну горада да няшчаснай жонкі і любай дачкі». Аднак 
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4 
і гэта не дапамагло. 9 глыбокім разуменнем чалавечых 


адносін паэт прыходзіць да наступнага вываду: 


Не даруе жанчына таму ніколі, 
Хто адплоціць ёй шчыра дабром за зло. (ВВ, 73) 


Танна Львоўна не магла дараваць яму правіны сваёй. 
Пакінула горад. Перад самай вайной памерла. Пра лёс 
сваёй дачкі Рыгор Чаховіч нічога не ведаў. І вось такім 
адзінокім, цалкам адданым навуцы сустрэў ён вайну. 

Сюжэт паэмы няпросты. І ў далейшым ён не страчвае 
вастрыні. Аднойчы ноччу да Чаховіча прыйшоў незнаёмы, 


сябар яго любімага студэнта, і папрасіў вывесці праз пад-- 


земныя хады трох вязняў, якіх фашысты трымалі ў 
царкве. Стары дапамагае падпольшчыкам. Сярод вырата- 
ваных была дзяўчына. Як даведваецца Рыгор Чаховіч, гэ- 
та яго дачка. 

Лучко данёс немцам, што Чаховіч добра ведае падзем- 
ныя капальні. На вучонага падае падазрэнне, нібыта ён 
выратаваў палонных. Яго выклікаюць на допыт, і Рыгор 
пазнае ў даносчыку свайго ворага. Чаховіч выдумвае, што 
ў катакомбах хаваюцца партызаны. Але ён правядзе нем- 
цаў толькі пры той умове, калі яны заб'юць яго асабістага 
крыўдзіцеля. Лучка забіваюць. Рыгор Чаховіч вядзе фа- 
шыстаў па цёмных пераходах. Уцякае ад іх. Ледзь жыво- 
та яго падбіраюць партызаны. Сярод іх дачка Чаховіча, 
даведваецца, што тэта яе бацька. Рыгор Чаховіч памірае. 

Паэма «Слова пра чалавечнасць» вытрымана ў раман- 
тычным ключы: 


Але грымнуў пярун. Запалалі дубровы. 
Пачалася вайна. 
Пачалася вайна. 
О пяруне, о светлы нябесны коннік, 
Бацька наш светазарны, забыты даўно! 
Хто тваю Беларусь ад мячэй абароніць?! 
Хто народ твой маленькі заслоніць спіной?! 
Вось вядуць яго па ганебных дарогах. 
Вось твой люд, памяркоўны і залаты. 
Пакажы нам брод да святой перамогі! 
Пакажы! 

Не чуеш, не чуеш ты. (ВВ, 75--76) 


У. Караткевіч у гэтым творы паказаў сябе майстрам, 
здольным рашаць самыя складаныя задачы. У прыват- 
насці, цікавым і змястоўным нам уяўляецца пяты раздзел 


(«Інтэрмедыя»), дзе ў фальклорна-міфалагічным плане. 
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пададзена размова дзвюх соў пра разбурэнні, нястачы і 
гора, што прынесла вайна. Сапраўды, чорныя сілы будуць 
панаваць на зямлі, калі толькі супраць іх не паўстануць 
людзі «са зброяю ўсе, як адзін». 

Паэма «Слова пра чалавечнасць» -- значны па задуме 
твор. Аднак, нам думаецца, мае рацыю А. Лойка, калі пі- 
ша: «Выйгрышнай для паэмы з'яўлялася менавіта гераіч- 
ная тэма, і каб аўтар не абцяжарыў яе сямейна-бытавой 
гісторыяй, пытанне ўнутранага адзінства твора было б У 
значнай ступені вырашана»“. Сапраўды, ненатуральна 
спляліся ў паэме эпізоды сямейна-бытавой трагедыі з ме- 
ладраматычнай развязкай (Чаховіч -- Ганна Львоўна -- 
Лучко). 

Паэт дасягнуў поспехаў якраз у раскрыцці гераічнай 
тэмы. Катакомбы, па якіх рухаюцца Чаховіч і выратава- 
ныя ім палонныя, нібы шлях, што злучае сучаснае з мі- 
нулым і прадвызначае будучае: 


Нашы свечы ў капальнях продкаў палаюць. 
Мы для ўнукаў павінны дарогу прабіць. 
Хто забыў сваіх продкаў -- сябе губляе, 
Хто забыў сваю мову -- усё згубіў. (ВЕ, 86) 


Гістарычны аспект у творчасці У. Караткевіча з'яў- 
ляецца надзвычай істотным. Ён вызначае мастацкую па- 
зіцыю паэта, служыць важным фактарам на шляху ўва- 
саблення аўтарскай задумы. 

Паэма «Слова пра чалавечнасць» сведчыць пра несум- 
ненны поспех У. Караткевіча ў распрацоўцы ліра-эпічных 
форм, хоць у ёй іншы раз побач з паэтычнымі знаходкамі 
суседнічаюць і апісальныя, шматслоўныя радкі. 

Паэт не прызнаваў пасіўнага і сузіральнага гуманіз- 
му. За чалавечнасць, як за шчасце і жыццё, трэба змагац- 
ца. Вуснамі героя з паэмы «Слова пра чалавечнасць» ён 
гаварыў: «Гуманізм, ён павінен быць ваяўнічым». І гэта 
эстэтычны ідэал мастака, яго паэтычная праграма. Паэта 
прываблівала маральнае, духоўнае ў чалавеку. Прыга- 
жосць і сіла чалавека -- у велічы яго духу. Такая галоў- 
ная думка многіх яго твораў. 

Характэрнай асаблівасцю паэзіі У. Нараткевіча з'яў- 
ляецца яе сувязь з кніжнай, літаратурнай традыцыяй. 
Як у ранніх, так і ў пазнейшых яго вершах можна знайсці 
рэмінісцэнцыі, матывы, вобразы і нават ідэі прадстаўні- 





4 Маладосць, 1961, 2? 7, с. 146. 
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коў літаратуры і культуры самых розных часоў і наро- 
даў. Ясенінскія інтанацыі пазнаюцца, напрыклад, у вершы 
«Бацькаўшчына»: й 


Дагарэў за брамай небакрай, 

Месяц памія: воблачкаў плыве. 
Выйду зноў, як у мінулы май, 
Басанож прайдуся па траве. (МД, 41) 


Рытміка-інтанацыйнай і вобразнай структурай сугучны 
творчасці Гарсія Лоркі верш «Рамане аб расстраляным 
каханні»: 


Ах, якое грознае гора! 

Ах, якая журба ў світанні: 

На вачах у нябёсаў чорных 

На расстрэл адводзяць каханне. (МІ, 138) 


У вершах паэта можна таксама знайсці пераклічку з 
творамі Т. Шаўчэнкі, Я. Купалы, М. Багдановіча, К. Паў- 
стоўскага і інш. Аднак У. Караткевіч творча засвойвае 
традыцыі сваіх папярэднікаў. Кніжнае, літаратурнае з'яў- 
ляецца для мастака такой жа асновай і крыніцай натх- 
нення, як і рэальнае, жыццёвае. 

Паэзія У. Караткевіча не толькі шчырая, натуральная, 
але адначасова і філасофская, інтэлектуальная. Ён звяр- 
таецца да сусветна вядомых твораў жывапісу, архітэктуры, 
дойлідства, да біблейскіх і антычных сюжэтаў, вобразаў, 
матываў. Паэт цікава трактуе шматлікія творы мастацтва, 
што сведчыць пра культуру мыслення і эстэтычны густ 
аўтара. Напрыклад, у цудоўнай лірычнай мініяцюры 
«Дзіва на Нерлі» ёсць жывое, трапяткое чалавечае па- 
чуццё: 

Белая песня ў лугах залацістых, 

Кліч адзвінеўшых стагоддзяў зямлі, 
Кволая-кволая, чыстая-чыстая, 
Быццам дзяўчына, царква на Нерлі, 
Кроў і забойствы ў агні і дыме, 
Подласць і жорсткасць у лютым баю,-- 
Нават яны праходзілі міма, 
Пашкадаваўшы нявіннасць тваю. 


Верш надзвычай меладычны. Лірычная падсветка на- 
дае яму цеплыню і пяшчотнасць. Помнік архітэктуры ста- 
новіцца для паэта нібы жывой істотай, блізкай і роднай. 
Эстэтычную каштоўнасць, эмацыянальнае ўздзеянне вер- 
ша ўзмацняе арыгінальная трансфармацыя фальклорных 
прыёмаў: 
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З дальніх стагоддзяў праз цёплыя губы 
Чую прызыўны твой галасок: 

«Братка мой мілы, братка мой любы, 
Выйдзь да мяне на круты беражок». (ВВ, 45) 


Зварот да помнікаў культуры мінулага дапамагае паэ- 
ту ўсвядоміць значнасць і эстэтычную каштоўнасць тво- 
раў мастацтва, дазваляе глыбей раскрыць праблемы, якія 
хвалююць чалавека нашых дзён. У вершы «Прарок Геро- 
нім Босх», прысвечаным славутаму фламандскаму маста- 
ку, на карцінах якога намаляваны машыны, што падобны 
на танкі і сучасныя гарматы, аўтар выяўляе ўласную 
грамадзянскую пазіцыю: 


І ўсё ж аднаго ты не ведаў, 
Вялікі Геронім Босх. 
Зведаўшы чалавека, 

Зведаўшы мора і сушу, 

Не мог ты ведаць, што ў свеце 
Стальныя вырастуць душы, 
Што на хлуслівых і хцівых 
Узнімецца іх рука. (ВЗ, 56) 


Сапраўдны мастак, у разуменні паэта,-- сумленне свай- 
го народа, свайго часу. У гэтым яшчэ раз пераконваемся, 
калі чытаем верш «Трызненне мужыцкага Брэйгеля» пра 
славутага фламандскага мастака ХХІ ст. Пітэра Брэйгеля 
Старэйшага. У. Караткевіч выказвае свае адносіны да яго 
сусветна вядомых карцін «Краіна гультаёў», «Сялянскі 
танец», «Падзенне Ікара», «Сляпыя». Верш гучыць эма- 
цыянальна, узрушана: 


Што ж ты пракінуўся, мужыцкі Брэйгель? 
Штпурляй у твар ім горкія палотны, 
Дражні, як бугая чырвонай хусткай, 
Паказвай ім, сляпым, канец Ікара,- 

Яны ж усё адно не зразумеюць. 

Хіба нашчадкі, можа? (ВВ, 61) 


Як у гэтым вершы, так і ўвогуле ва ўсёй творчасці 
У. Караткевіч умее маляваць словам. В. Быкаў слушна 
адзначыў нават вялікае падабенства творчых манер, ба- 
чання свету, адносін да жыцця беларускага пісьменніка 
У. Караткевіча і фламандскага мастака Брэйгеля з. Таму 
цікавасць беларускага паэта да асобы гэтага мастака зу- 
сім не выпадковая. 





? Быкаў В. Праўдай адзінай.-- Мн., 1984, с. 431. 
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Выказаўшы асаблівую прыхільнасць яшчэ на пачатку 
творчага шляху да жанру балады, У. Караткевіч і ў да- 
лейшым застаецца верным яму. Прадметам увагі паэта Ў 
баладах сталі падзеі Вялікай Айчыннай вайны і далёкай 
мінуўшчыны, духоўная прыгажосць чалавека, складанасць 
і веліч яго натуры. Яго балады прыкметна пашырылі га- 
рызонты сучаснай беларускай паэзіі, засведчылі пра знач- 
ныя творчыя магчымасці У. Караткевіча як паэта эпічна- 
га складу мыслення, паэта-апавядальніка. 

Думаецца, балада як невялікі сюжэтны вершаваны 
твор, у якім спалучаюцца сродкі лірычнага, эпічнага і 
драматычнага адлюстравання рэчаіснасці і які засноў- 
ваецца пераважна на гістарычным або легендарным ма- 
тэрыяле, з'явілася важнай перадумовай таго, што У. Ка- 
раткевіч, які пачынаў з вершаў, у 60-я гады і ў далейшым 
усё часцей і часцей звяртаўся да прозы. Аднак лірычныя, 


эпічныя і драматычныя тэндэнцыі вельмі арганічна ўзае- 


мадзейнічаюць у яго паэзіі, прозе і драматургіі. 

Паняцці дабра, чалавечнасці, справядлівасці знайшлі 
дасканалае ўвасабленне і ў «Баладзе пра Невядомага, 
Першага». Першаму заўсёды цяжэй. Але першым нехта 
павінен быць. У. Караткевіч паказвае, як у далёкім на- 
шым прашчуры, старажытным чалавеку, нарадзіўся мас- 
так. Ён бароніць твор мастацтва, створаны ўласнымі 
рукамі. Потым забівае важака і кладзе тым самым канец 
самаўладству. Невядомы, Першы правіў справядліва. На 
паляванні ён гіне. Але паспявае яшчэ ўвагнаць у скроню 
маманта свой завостраны ражон: 


Нават уласным сконам 
Племю даў ежу ён. 


1 доўга ў цёмных пячорах 
Гучалі легенды аб ім. (ВВ, 53) 


Паэт славіць самаахвярнасць героя, яго імкненне жыць 
дзеля людзей. 

У баладах У. Караткевіча трансфармуюцца рамантыч 
пыя матывы гісторыі і фальклору, перадаецца драматызм, 
трагізм капкрэтных падзей і перажыванняў пры раскрыц- 
ці балючых, усеагульных праблем сучаснасці. Падобныя 
рысы ўласцівы баладам беларуса Я. Сіпакова, драматыч- 
ным паэмам літоўца Ю. Марцінкявічуса, паэзіі ўкраінкі 
Л. Кастэнка. У творчасці У. Караткевіча, такім чынам, 


“бая характэрныя тэндэнцыі сучаснай савецкай паэ- 
5. 
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Дыяпазон творчых інтарэсаў У. Караткевіча надзвы- 
чай шырокі, што асабліва выразна раскрылася ў вершах, 
уключаных у зборнік «Мая Іліяда». Як і ў папярэдніх 
паэтычных кнігах, не зніжаецца творчая актыўнасць паэ- 
та, не знікае неўтаймаванасць і бескампраміснасць яго 
натуры. Але гэта ўжо нешта і якасна новае. Становіцца 
глыбейшай думка паэта, смела, арыгінальна і ўсё часцей 
ён спалучае нацыянальную вобразна-выяўленчую сістэму 
з паэтыкай, матывамі і прыёмамі сусветнай літаратуры. 

Яго паэзія па-ранейшаму прасякнута моцным патрыя- 
тычным пачуццём, аб чым сведчыць верш «Скарына пакі- 
дае радзіму»: 


Яны не даждуць, што Скарына 
Зямлю сваю пракляне: 
Страціў не я Афіны, 

Жрчай Афіны - мяне. (МІ, 49) 


Паэт спрабуе асэнсаваць веліч і значэнне дзейнасці бе- 
ларускага першадрукара і асветніка, зразумець яго грама- 
дзянскі подзвіг, паказаць складанасць сацыяльна-гіста- 
рычных умоў, у якіх ён жыў. 

У. Караткевіч хоча зразумець месца свайго народа 
сярод іншых народаў, выявіць уласную пазіцыю ў гэтым 
складаным і супярэчлівым свеце. Моц і бяссмерце народ- 
ных ідэй -- у іх глыбока чалавечнай. аснове, у дзейнасці 
Скарыны, Каліноўскага, Купалы, Багдановіча і інш. 

Канкрэтныя гістарычныя асобы ў Караткевіча -- зма- 
гары і пакутнікі за народнае шчасце, асобы выключныя, 
незвычайныя. Яны мужныя, любяць свабоду, непрыміры- 
мыя да зла, прыгнёту і дэспатызму. У вершы «Багданові- 
чу» паэт сцвярджае: 


Бо як ёсць у народа такія - 
Не загіне давеку народ. (МІ, 269) 


Звяртаючыся: да асоб беларускіх грамадскіх і куль- 
турных дзеячаў мінулага, паэт імкнецца вырашыць праб- 
лему асабістага і агульнага шчасця. У вершы «Нявесце 
Каліноўскага» пра гэтага рэвалюцыянера-дэмакрата ска- 
зана: 


Але ён не кахаў нікога, 
Бо занадта радзіму любіў. 


Асабістае шчасце немагчыма для Каліноўскага без 
шчасця яго радзімы -- такая думка верша. дначнасць і 


ь 19 


трагізм подзвігу Каліноўскага яшчэ больш узмацняецца 
ў звароце да дзяўчыны, якая магла б стаць яго нявестай: 


Дарагая, ты стала ўдавою, 
Не пабачыўшы жаніха. 


Ты чакала яго, а стала 

І нявестай і жонкай чужой. 

І чамусьці ў сэрцы, як рану, 

Я нясу твой нязбыты лёс, 

Не даруючы ўсім тыранам 
Непралітых табою слёз. (МІ, 179) 


Паэт асуджае гвалт, насілле, тыранію, якія задушылі 
людское імкненне да волі і шчасця. 

Творы У. Караткевіча маюць глыбокі паэтычны пад- 
тэкст. Запаволена, роздумна, з адценнем іроніі гучыць 
верш «Дзядзькаў кубак»: 


Дванаццаць год таму, зусім хлапчынай, 
Якому ўсё на свеце зразумела, 

Які вышэйшай думкі аб сабе, 

Балбоча вершы, Як індзейскі певень, 

І пагарджае ўсім, акрым сябе, 
Бацькоўскім домам і старой таполяй, 
Рыдлёўкай, гноем, садам і палямі, 

Я пакідаў «навекі» родны дом. 


Тады мінулі. Шмат я разгубіў 
І шмат я страціў на шляхах сваіх. 
Сябры забылі. Вершы падманулі. (МІ, 120--171) 


Лірычны герой адчуў раптам ілюзорнасць і марнасць 
свайго ранейшага існавання. Адрыў ад роднай зямлі вы- 
клікае ў яго душы глыбокі душэўны боль: 


О мой народ! Даруй дурному сыну, 
Што кінуў дом бацькоў дзеля карыта, 
З якога еў са свіннямі свой хлеб... (МІ, 172) 


Саркастычна піша паэт. У душы героя адбываецца 
пераацэнка ранейшых уласных паняццяў і ўяўленняў. 
Ён вяртаецца да сваіх вытокаў, каб прыняць і прадоўжыць 
вопыт народа, каб спаталіць жывой бруёй з дзядзькавага 
кубка смагу стомленай душы. 

Вядомы рускі літаратуразнавец П. Н. Беркаў адзначаў, 
што ў сучасных беларускіх паэтаў у адрозненне ад сучас- 
ных украінскіх і рускіх «не знаходзім спецыяльных тво- 
раў, у якіх фігуравалі б Фаўст, Праметэй, Гамлет і г. д. 
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і якія б давалі нацыянальна беларускае тлумачэнне сэнсу 
тэтых «сусветных вобразаў». «Аднак,-- заўважае далей 
даследчык,-- у такіх харошых беларускіх паэтаў, як Мак- 
сім Танк і асабліва Уладзімір Караткевіч, сустракаюцца 
спецыяльна ці адначасова ўключаныя ў тэкст вершаў воб- 
разы, якія сведчаць пра тое, што беларуская паэзія пачы- 
нае ўключацца ў распрацоўку не толькі нацыянальных 
сюжэтаў і тэм і што мы маем права спадзявацца і чакаць 
ад беларускіх пісьменнікаў іх укладу ў спецыяльную 
галіну інтэрпрэтацыі вялікіх «сусветных вобразаў» 9. Са- 
праўды, У. Караткевіч дае смелую і арыгінальную інтэр- 
прэтацыю «сусветных вобразаў». Як і яго любімы паэт 
Максім Багдановіч, ён часта звяртаецца да антычных і 
біблейскіх тэм, вобразаў, ідэй і матываў. Тут нельга не 
згадзіцца і з думкай Т. К. Чабан, якая піша, што «калі 
М. Багдановіч бачыць у міфе універсальнасць і гармонію, 
то У. Караткевіч шукае ў гарманічным незвычайнае, 
у класічным -- выключнае, У міфе -- адступленне ад мі- 
фа» ”. 

Так, у «Баладзе аб трыццаць першым сярэбраніку» 
паэт звяртае ўвагу не на традыцыйныя трыццаць сярэбра- 
нікаў, а на трыццаць першы. І прыходзіць да высновы: 


Справа, ясна, не ў тым, што прадаў ён «гасподняга сына». 
Чалавека прадаў ён, паршывец. Жывое прадаў. 


Трыццаць першы сярэбранік выступае як сімвал здра- 
ды, усяго антычалавечнага. З'едліва гучаць наступныя 
радкі верша: 


Той дынар быў шчаслівай манетай. І хцівец смярдзючы 
З дапамогай яго аграбаў сабе золата, срэбра і медзь, 

І разжыўся, і стаў неўміручы. Ну так, неўміручы. 
Бо каб вешацца -- трэба таксама сумленне займець. 


Семя здрады і хлусні пры знешняй, здавалася б, пры- 
стойнасці вельмі жывучае і ў наш час. Паэт непрымірымы 
да ўсіх форм выяўлення гэтай здрады: 


Быў фіскалам. Усюды пралазіў і бокам і нізам, 
Па гестапах служыў, па засценках, ад стогнаў глухіх, 
Па ахранках... А зараз ваюе за «наш гуманізм». 


Ие здзіўляйцеся, добрыя людзі, бо гэны з такіх. 
З дзён пачатку мільёны Сапраўдных ён вырак на мукі. 
І жыве. Ўсё жыве. Вось наведвае госцем ваш дом... 


Вось сядзіць... Вось ідзе... 





е Славянские литературы: ХІ Международный сьезд слави” 
стов.-- М., 1968, с. 200. 
1 Чабан Т. К. Крылы рамантыкі.- Мн., 1982, с. 97. 
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Вось бярэ вашых дзетак на рукі... 

Пнецца ў неба з трыбун... П'е гарэлку за вашым сталом. 
Але выпадак дай -- распаўзецца чумою па свеце, 
Закладзе цалаваных сяброў і ўчарашніх багоў... 


Для такога чалавека няма нічога святога. Дзеля ўлас- 
нага дабрабыту ці хцівасці ён гатоў здрадзіць усяму і 
ўсім. Калі загінуць лепшыя, сапраўдныя, як гаворыць 
паэт, то хто ж: застанецца на гэтай грэшнай зямлі? Няўжо 
такія? У. Караткевіч з усёй непрымірымасцю ў імя спра- 
вядлівасці і дабра заклікае: 


До ўжо! Сэрца хлусні ў яго вырвіце, людзі, з-за рэбраў. 
Разам з джалам схавайце падлюгу ў свінцовай труне, 
Адбярыце і знішчыце трыццаць першы пракляты сярэбранік, 
А іначай -- няшчасце Зямлі. 

А іначай -- канец. (МІ, 16-18) 


Пазіцыя паэта выразная і недвухсэнеоўная -- вы- 
нішчыць здраду, зло і хлусню, бо яны антычалавечныя па 
сваёй сутнасці. 

Зварот У. Караткевіча да помнікаў мінулага, да кніж- 
ных сюжэтаў і гістарычных асоб, да шэдэўраў мастацтва 
ўзмацняе інтэлектуалізм у яго паэзіі. Геніяльна простае 
і адначасова надзвычай мудрае разуменне твора мастацтва 
выказвае паэт у вершы «Безгаловая Венера»: 


Стаю ля яе ў задуменні 

І голас пяшчотны чую: 
«Прыйдзіце, мужчыны, ад зброі, -- 
Ўлонне маё сумуе. 

Прыйдзіце, мужчыны, ад сечаў, 
Ад турмаў, ад страт на світанні. 
Адзінае ёсць на свеце: 
Сумленне, братерства, каханне». 
І думаю я неадчэпна: 

За што ж ты бяду спаткала? 

За што галаву ты згубіла 

Якую праўду сказала? (МІ, 182) 


. Гэты верш сведчыць пра культуру творчага мыслення 
аўтара, яго ўменне засяродзіцца на нечым вельмі агульным 
і адначасова зямным, натуральным, чалавечым у чалавеку. 

Паэзія У. Караткевіча вызначаецца павышанай экспрэ- 
сіўнасцю, эмацыянальнасцю, напружанасцю дзеяння, кант- 
растнасцю і яркасцю вобразаў. Сапраўдным феерверкам 
фарбаў і колераў свецяцца вобразы і ў «Чорнай баладзе 
Гаркушы»: «сонца -- ружовы цвет», «чароды ліловых 
хмар», «залатыя злівы», «пярэсты чмель», «цёмныя куча- 
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ры вішань сяла», «малінавыя бадзякі» і г.д. Навакольнае 
асяроддзе напоўнена самымі разнастайнымі гукамі, пера- 
ліваецца шматлікімі колерамі. І ўсё гэта звініць, зіхаціць, 
каб прагучаць пранікнёна і выразна: 
Памяць! Памяць! Малю! Малю!!! 
Адпаві мне фарбы палёў і нябёс. 
Чалавек у цэлі сядзеў пад зямлёй, 
Трэці год у цэлі сядзеў пад зямлёй, 
Пажыццёва ў цэлі сядзеў пад зямлёй... 
Пажыццёва. 
Без іскры святла. (МІ, 43--44) 


Асабліва вялікая роля належыць гэтым, такім трывож- 
ным і неспакойным заключным радкам. Імпульсіўныя і 
абрывістыя, яны падкрэсліваюць і ўзмацняюць трагізм 
сітуацыі, у якую трапіў народны паўстанец. 

Горкай іроніяй і трагізмам прасякнуты верш «Сам- 
сон», у якім паэт, выкарыстоўваючы вобраз біблейскай 
міфалогіі, здолеў выказаць нешта вельмі запаветнае, выпа- 
кутаванае і вынашанае ў сэрцы: 


І сонца ёсць. І ёсць мая радзіма. 

Я сын яе. І я ў крыві ўстаю. 
Хістаюся. Ўстаю і ажываю, 

Я буду жыць. Я знішчу вашы вежы. 


Хістаюцца калоны! 
Дах трасецца! 

Няхай загіну, але разам з вамі, 

Таму, што я сляпы, таму, што цёмны. 

Прададзены багамі і табой. (МІ, 46-47) 


У кнізе «Мая Іліяда» асобны раздзел пад назвай «Таў- 
рыда» складаюць вершы, напісаныя ў выніку наведвання 
паэтам Крыма. Тэматычна гэта надзвычай разнастайны 
цыкл. Паўднёвая прырода, багатая культура і гісторыя 
Усходу выклікаюць у паэта самыя розныя думкі і пачуц- 
ці. Наогул прырода Крыма, яго старажытная культура -- 
крыніца шматлікіх паэтычных шэдэўраў. У 20-я гады мі- 
нулага стагоддзя А. Міцкевіч у вядомых «Крымскіх са» 
нёетах» стварыў дасканалыя малюнкі экзатычнай крым. 
скай прыроды, глыбока выявіў уласны душэўны стай, 
У заключных радках санета «Акерманскія стэпы» з тры- 
вогай і болем успамінаў ён У выгнанні сваю далёкую ра- 
дзіму: 
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У гэткай цішыні так чутка ўсё лаўлю я, 





Што чуў бы гук з Літвы. Ніхто не кліча, едзем! 8 


(Пераклад М. Танка) 


У. Караткевіч успрымае поўдзень і культуру Усходу 
пераважна як уражлівы і дапытлівы падарожнік. Паэт 
думае над сутнасцю быцця, над вечнасцю, веліччу і бяе- 
смерцем прыроды. Паказальны ў гэтых адносінах верш 


«Таўры»: 


Таўры жылі, як і ўсе народы 
Ваявалі, 

Кахалі, 

Гарэлку пілі. 

Мудравалі, 

Зліваліся з маці-прыродай... 
Насваволілі, 

Навершавалі, 

Пайшлі. 


Паэта моцна ўсхваляваў лёс таўраў. Ён хоча глыбей 
пранікнуць у прычыны складанага працэсу, у магчымае 


яго паўтарэнне: 


Але так, 

Без слядоў, 

Нішто не знікае. 

І дасюль, 

Па абшарах сваёй стараны, 
Між людзей, 

Непазнаныя, таўры блукаюць 
І не ведаюць самі, 

А хто яны? 


У. Караткевіч праз мінулае імкнецца асэнсаваць сучас- 


нае і будучае: 


Дрэмлюць таўраў руіны. 

Я стаю і ўяўляю, 

Што я не ізгой, 

Не паэт з беларускіх узгоркаў сініх, 
А апошні таўр 

Народа свайго. 

О, якая ганебнасць у гэтых згадках! 
О, які атрутны бяспамятства дым!.. 
Крый нас божа, калі і на нас 
Нашчадкі 

Паглядзяць, 

Як мы 

На таўраў 

Глядзім. (МІ, 128--129) 


з Танк М. Зб. тв.: У б-ці т.-- Мн., 1980, т. 5, с. 337. 
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Паэт задумваецца над уласным лёсам, над будучыняй 
свайго народа і ўвогуле над лёсам чалавецтва. 

«Экзатычныя» вобразы высвечваюць новыя грані лі- 
рычнага пачуцця, прыдаюць яму асаблівую значнасць. 
Праўда, у асобных вершах занадта далёкія асацыяцыі ро- 
бяць думку паэта невыразнай. Яго паэзія часам бывае 
празмерна рацыяналістычнай, апісальнай. І тады ўласнае, 
асабістае не набліжаецца да агульнага, па-мастацку цэ- 
ласнага і завершанага («Чатырдаг», «Генуэзская крэ- 
пасць»). 

У іншых жа выпадках паэт прыходзіць да сапраўднага 
мастацкага адкрыцця, напрыклад, у вершы «Маўзалей 
Діканіке-ханум»: 


Ціхі кліч у мёртвых кварталах, 
Цень імя, што ў далёкіх вяках 

Трапятанне і страсць выклікала 
Больш нічога... 

Як мала... 

Алах... (МІ, 134) 


Тут праз часовае, хуткаплыннае паэт імкнецца зразу- 
мець вечнае, нязменнае, тое, што вызначае сутнасць і сэнс 
жыцця. Паказальныя ў гэтых адносінах яго вершы інтым- 
нага плана. 

Тэма кахання - адна з асноўных тэм у творчасці 
У. Караткевіча. Лірычны герой ранняй інтымнай лірыкі 
паэта перапоўнены светлым і трывожным пачуццём. Хут- 
чэй гэта згадкі ў яго душы пра каханне, яго прадчуванне: 
«Кахаю? Здаецца, кахаю. Напэўна, кахаю яе!» 

Паэт можа паказаць разгубленага хлапчука («Гісто- 
рыя з першым каханнем»), якому яго «выбрапніца» «аду- 
ванчык тыцнула спрытна ў шырокі, як ступа, рот». 

Ужо на самым пачатку творчага шляху паэт гаварыў 
пра ўсеачышчальную сілу інтымнага пачуцця, яго знач- 
насць у жыцці чалавека: 


Хай зразумее кожны на хвіліну, 

Як незлічоны светаў карагод, 

Як лёгка размінуцца з той, адзінай, 
Якой чакаеш можа сотні год! (МД, 60) 


Паэт ідэалізуе гэта. пачуццё. Лірычны герой адчувае, 
што боль ад расстання жыве і «жыць заўсёды будзе, да 
канца», гэта закладзена ў самім чалавеку, яго душы. Так- 
тоўна і далікатна ён дзякуе жыццю нават «за цень кахан- 
ня): 
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Я дзякую табе. Няхай чужая, 
Няхай твой твар для іншага жыве, 
Ты ёсць, ты недзе ёсць, і ты жывая. 





Ты ёсць на свеце. Досыць для мяне. (МД, 61) 
З гадамі думка паэта сталее. У зборніку «Вячэрнія вет- 
разі» (паэмы «Бацькава сэрца» і «Слова пра чалавеч- 


насць») ён праз іптымнае, асабістае імкнецца раскрыць 
агульначалавечае, значнае: 


І, можа, шчасце менавіта ў гэтым, 
Каб любаму аддаць усе гады. (ВВ, 21) 


Інтымным пачуццём прасякнута ўся яго лірыка: 


Я сумую па радзіме, 
Як каханы па дзяўчыне. (ВВ, 23) 


Гэтыя радкі блізкія сваім сэнсам блокаўскім: 


О, Русь моя! Жена моя! До боли 
Нам ясен долгий путь!” 


Каханне часцей за ўсё прыносіць лірычнаму герою 
глыбокі душэўны сум: 


Толькі я перапоўнены сумам. 
Зросся я з гэтай весняй зямлёй, 
Не птушыным сэрцам бяздумным, 
А трывожнай людской душой. 
Мне лягчэй бы стала, напэўна, 
Каб забыла мінулае ты. 

Ты прыходзь, далёкая, любая, 

Ты развей усмешкай тугу. 
Пакладзі мне далонь на губы. 

Не магу без цябе. Не магу. (ВВ, 33) 


Аднак паступова арэол таямнічасці спадае з вобраза 
каханай, і яна набывае канкрэтныя, зямныя рысы. Ужо ў 
вершы «Гусі-лебедзі ў лугах зялёных» угадваецца канк- 
рэтная незнаёмка «з дальняй стараны», якая прынесла 
юнаку «цяжкае каханне». Вобраз рэальнай жанчыны вы- 
разна адчувальны ў вершах «Дзіва на Нерлі», «Балада пра 
Невядомага, Першага», «Прарок Геронім Босх», «ТГрыз- 
ненне мужыцкага Брэйгеля», прысвечаных мастацтвазнаў- 
цы Н. М. Молевай. У іх інтымнае пачуццё непасрэдна не 


е Блок А. Собр. соч.: В 8-ми т.-- М.- Л., 1960, т. 3, с. 249; 
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раскрываецца, але прыкметна вызначае настраёвасць, ка- 
ларыт і агульную танальнасць вершаў. Яно робіць падзвы- 
чай чуйным успрыманне жыцця ў вершах «Балада пра 
галубіныя пер'і» і «Архангельскае». Праўда, у першым 
гэта пачуццё не атрымала дастатковага мастацкага ўва- 
саблення: сам вобраз галубіных пер'яў набывае запаэты- 
завана кніжныя рысы. 

У вершы «Архангельскае», таксама прысвечаным 
Н. М. Молевай, праз інтымнае пачуццё выяўляецца ўся 
істота паэта, яго погляды на жыццё і сваё мастацтва: 


Страшна духу пакінуць цела-турму. 

І прыгонных актрыс кладуць яму ў ложак, 

Каб халодныя ногі грэлі яму. 

Хто ім верне мары дзявочыя, светлыя? 

Хто ім верне кахання светлага час? 

Лепей гвалт, лепей жорсткасць -- толькі не гэта, 

Не бяссільны, старэчы холад пляча. 

Калі рай купляюць людской пакутай, 

Хай ён дымам згіне, такі Эдэм. 

Ненавіджу цябе, баюся, кахаю, 

Як каханую злую, ўсім сэрцам сваім. 

І да рук мармуровых чалом прыпадаю, 

Любых рук, што пад ветрам дрыжаць начным. 
(ВВ, 50-51) 


Не толькі тэматычна, але і ідэйна-эстэтычнай скірава- 
насцю гэты верш сугучны «Слуцкім ткачыхам» М. Багда- 
новіча. Аднак калі М. Багдановіч праз сацыяльнае і пат- 
рыятычнае з незвычайнай сілай сцвердзіў і прыгожае, гу- 
маністычнае, то ў Караткевіча гэта ўласнае, асабістае 
(«ненавіджу цябе, баюся, кахаю») надало твору меладра- 
матычнае адценне і гэтым самым знізіла яго мастацкую 
вартасць. 

Адзін з раздзелаў кнігі «Мая Іліяда» паэт назваў «Ка- 
лі памірае каханне». Вершы гучаць элегічна, мінорна: 


О каханне маё бясконцае, 

Не ўцякай ад мяне, пашкадуй! 

За табой, як за светлым сонцам, 
Па штодзённай дрыгве іду. (МІ, 52) 


Расстанне з каханай выклікае ў душы юнака пачуцці 
шкадавання і дакору: 


Бедны прывід майго кахання, 
Што здушыла разважліва ты. (МІ, 53) 


т 


Лірычны герой прыходзіць да ўсведамлення таго, што 
«нельга ЖЫЦЬ З незгасальным болем», тым не менш да 


апошніх дзён ён хоча захаваць вось гэта ранейшае ідэаль- 
на чыстае і светлае пачуццё, хоць яно і прысутнічае ў 
душы пякельным і балючым успамінам. На нейкі момант 
яму раптам здаецца, што можа нешта перамяніцца, кахан- 
не зноў вернецца. Але нішто не вяртаецца, у гэтым ёсць 


нават свая фатальная непазбежнасць: 





І раптам лы 

Зноў пакахаеш мяне. 

Слова праўды маёй, што прынесла канец, 
Я хацеў бы забіць, забыць, 

Бо жанчыны панствуюць і ў мане 

А мужчыны і ў праўдзе -- рабы. 
Немагчыма. (МІ, 24) 


Прыкметных абагульненняў дасягае паэт і ў вершы 
«Фантазія», калі згадвае няшчаснае каханне Дантэ, Пехт- 
раркі, Катула, Бетховена, Лермантава, Багдановіча: 


Тыя, што варты стакрот кахання,” 
Тыя не маюць яго на зямлі. (МІ, 26) 


І чамусьці веліч іх творчасці, жыцця і кахання «сотні 
прыгожых дзяўчат і дам» пачынаюць цаніць толькі пасля 
іх смерці. 

Аднак сапраўднае каханне не памірае, яно застаецца 
навекі: 


Калі памірае каханне... 
Але каханне не памірае. 


Яно вечна застаецца ў грудзях лікуючай тугою слоў, 


Безнадзейным болем і непатольнай пяшчотай. 

парас а сара, аа 
І смерці няма ў кахання 

Чалавек толькі смертны. (МІ, 59) 


Паэтычныя выказванні сціслыя і лапідарныя, думка 
скандэнсаваная, выразная і акрэсленая. 
З Лірычны герой вершаў У. Караткевіча эмацыянальна 
ўзрушаны, духоўны максімаліст, натура інтэлектуальна і 
духоўна багатая. Калі ён кахае, то шчыра, адкрыта і ўсёй 
душой, марыць пра каханне вечнае, ідэальнае, незямное. 
У выніку часта страчваецца гармонія паміж думкай і 
эмоцыяй, паміж рэальна існуючым светам і светам яго 
фантазіі. І тады герой пакутуе, шукае выхаду, імкнецца 
зразумець сэнс усяго, што з ім адбываецца, Рамантычны 


характар мыслення паэта ўзмацняе драматычнае гучанне 
многіх вершаў: ў 


О радзіма, мой светач цудоўны, адзіны, 
Явар мой, мой агністы снягір на сасне, 
Ледзь цябе не забыў я з чужою жанчынай, 
Што ў душы не хацела і ведаць мяне. 


Калі ў вершах зборніка «Вячэрнія ветразі» У. Карат- 
кевіч пісаў пра цяжкае каханне да жанчыны з далёкай 
стараны, то ў вершах зборніка «Мая Іліяда» гэты вобраз 
набывае большую псіхалагічна-эмацыянальную і мастац- 
кую напоўненасць -- гаворка ідзе пра прыгожую жанчы- 
ну, за якою лірычны герой мог бы пайсці нават у пекла. 
Часам прыгожая жанчына ацэньваецца негатыўна, асаблі- 
ва тады, калі яна параўноўваецца з маці: 


І няхай першы камень у вочы мне кіне 

Той з мужчын, хто не зможа мяне зразумець, 
Той, хто маці сваёй не змяняў на жанчыну -- 
Залатога пяску на брынклівую медзь. (Мі, 61) 


Пры раскрыцці інтымных пачуццяў і перажыванняў 
паэт звяртаецца да народнага маральна-этычнага і духоў- 
нага вопыту і дае сваё разуменне многіх падзей і фактаў. 

Лірычнаму герою інтымных вершаў паэта часта бывае 
крыўдна і балюча ад усведамлення таго, што здарылася. 
Са здзіўленнем і абурэннем ён думае пра другога мужчы- 
ну, якому аддала перавагу яго каханая: 

Што прынёс ён табе ў дом? 

Душы родныя дзе? Ўцяклі і яны. 

І адна ты ў зброднай глушы, 

У мурашніку аднадумцаў дурных, 
Дзе ніводнай роднай душы. 

Хто яны, што праспалі жыццё і бой, 
Людцы гэтыя, гэты гной, 


Што калісьці табой гандлявалі і мной, 
А сягоння -- адною табой?! 
Вы... даруйце за подласць жанчыне дурной, 


Даруйце... 
Як я дараваў. (Мі, 63-64) 


Пагарджаючы асяроддзем, у якое трапіла каханая, 
выказваючы шкадаванне да яе, лірычны герой, аднак, не 
страчвае пяшчоты і душэўнай цеплыні. Ён жыве ўспамі- 
нам пра сваё колішняе пачуццё: 


29 


Былое маё ажывае, 
Што кахаю, кахаю, 
Безнадзейна кахаю, 
Па-вар'яцку, 
Шалёна 

Кахаю цябе. (МІ, 69) 





Ідзе па жыцці са сваімі болем і трывогай, са сваімі сум- 
неннямі і перажываннямі: 


Пэўна я турму не здолеў тую 

Гнеўнаю пагардай скалануюць, 

Дзе цябе цалуюць, як катуюць, 

І ўладарна лашчаць, быццам б'юць. (МІ, 72) 


Хоць вершы ў раздзеле «Калі памірае каханне» і мі- 
норныя па свайму гучанню, але ў іх няма прыгнечанасці 
і безвыходнасці. Паэт імкнуўся наблізіць сябе да ідэалу, 
які жыў у яго Душы, спрабаваў зразумець сутнасць ка- 
хання. 

Інтымнае пачуццё, якое раней здавалася бедным пры- 
відам яго кахання, становіцца цяпер светлым і чыстым 
успамінам: 


Сумесь Бураціна з Аэлітай. 
Зорка пезгасальная ў акне. 
Сумная, прыгожая, забытая, 


Увечар ты прыходзіш да мяне. (МІ, 117) 


Паэт высвечвае ўсё новыя і новыя грані інтымнага 
пачуцця. Так, у згаданым ужо вершы «Раманс аб расстра- 
ляным каханні», дзе адчуваюцца інтанацыі паэзіі Гарсія 
Лоркі, беларускі паэт у арыгінальнай форме сцвярджае 
думку пра незваротнасць страчанага кахання: 


Пад апошнімі цьмянымі зорамі 
Труп кахання, як труп каханай... 
Ах, якое бязмежнае гора! 

Якая крывавая рана! (МІ, 138) 


Лірыка паэта папаўняецца шчырым і натуральным 
пачуццём, якое прыходзіць як усведамленне велічы і пры- 
гажосці жыцця, як радасць адкрыцця новых таямніц 
уласнай душы: 


Закувала зязюля у лесе празрыста-зялёным... 

Божа мой! Колькі год яшчэ жыць нам з табою і жыць! 
Рапак ціхай вясны! Ранак светлых пяшчотных палонаў! 
Ранак вечных спатканняў на роснай і цёплай, пахучай 


мяжы! 








І не будзе канца ні вясне, пі іскрыстай расе, пі каханию, 
І спрадвеку, давеку, магутныя, будуць яны 


Цараваць над вясенняй зямлёй, над гаямі ў цёплым тумане, 


Над гаямі, дзе... : 
Так нечакана прыгасла зязюлі кувапне, 


Дзе ля касак прабітых міргаюць калматымі веямі сны.!? 


Вобраз ідэальнай жанчыны існуе цяпер у паэзіі У. Ка- 
раткевіча як мара, якая не можа збыцца. Страта каханай 
прыносіць лірычнаму герою глыбокі душэўны боль. Але 


наступаюць хвіліны супакаення, іншымі вачыма ён гля- 
дзіць на свет: то ласкава-пяшчотна, то іранічна-весела: 


Наймічку таксама добра каля печкі цалаваць, 
Калі лёс не шле царыцы, суджапай навек табе. (МІ, 95) 


Як і на пачатку творчага шляху («Заяц варыць піва»), 
У. Караткевіч па-ранейшаму не адмаўляецца і ад умоўна- 
асацыятыўнай вобразнасці («Кіпарысавыя жарцікі»): 


Бяроз няма. Адны кіпарысы: 

Быццам хвасты наставілі лісы, 

Лісы зялёныя, незвычайныя, 

Ў горад зайшлі, такія адчайныя. 

І ты са мною зусім як лісіца, 

Смех на беленькіх зубках іскрыцца. 

Смех такі, што кідае ў дрыжыкі, 

Лісіца. Толькі звычайная. Рыжая. 

Дурнога ваўка да ільду прымарозіла. (МІ, 121) 


Ці не ідуць гэтыя вобразы ад паэтыкі вуснай народнай 
творчасці? Зварот да фальклору ўзмацняе ў яго паэзіі 
здаровы народны пачатак ва ўспрыманні жыцця, павяліч- 
вае яе выяўленчыя магчымасці. 

З гадамі сталела думка паэта. Пашыралася стылявая 
і тэматычная разнастайнасць яго інтымных вершаў, вы- 
казванне станавілася аб'ектывізаваным і аптымістычным. 

Характэрныя рысы паэтыкі У. Караткевіча прыкметна 
выявіліся і ў вершы «Саперніца», які ў падзагалоўку ён 
пазваў «Супакоены ўспамін праз трыццаць год». Гэты 
твор інтымнага плана. У ім паэт спрабуе ў філасофекай 
форме асэнсаваць сутнасць кахання: 


Зноў у старасці будзе Таўрыда. Але ў сэрцы спакой скамянее, 
І прыпомню без болю словы пяшчотнай і дарагой: 

-- Што ў цябе часамі, каханы, так вільготна вочы сінеюць? 
Ты кагосьці недзе пакінуў? Ты часамі сумуеш па ёй? 





19. Дзень паэзіі--74.-- Мн., 1974, с. 64. 
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Жанчына ў вершы абагаўляецца: «Яна прыгажэй за 
ўсіх». Паэтычны падтэкст і псіхалагічная значнасць вы- 


казанай думкі раскрываюцца далей: 


-. Што? Памёрла? Ці, можа, здрадзіла? Не было ў вас 
мовы агульнай? 
--Так, была калісьці маёю, так, не хоча быці маёй. 


Вершаваны радок расцягнуты, У выніку чаго ўзнікае 
магчымасць празаізацыі вершаванай мовы. Але вобраз- 
ная і сэнсавая напоўненасць паэтычнага слова, даскана- 
ласць інтанацыйнага і сінтаксічнага ладу не парушаюць 
рытмічнай зладжанасці. Тут узнікаюць нават дадатковыя 
магчымасці для раскрыцця думак і пачуццяў: 


Не хацела дзяліць кахання з другой, з вялікай жанчынай, 
Хай сабе ў той час і нялюбай, хай сабе заручонай з другім. 


Не вынесла ценю ўспамінаў і начнога дрыжання вей, 
Бо да скону жадала мяне, бо, як сонца, мяне кахала, 
Бо любоў мая пралівалася -- 

Хай часамі -- 

Тугою з вачэй. (МІ, 146--147) 


У гэтых радках паэт выступае ўнутрана засяроджа- 
ным, схільным да роздуму і медытацыі: якімі цяжкімі ні 
былі б успаміны, але трэба жыць, шукаць і адкрываць но- 
выя радасці ў жыцці. 

Заключным акордам, моцным і выразным, прагучалі 
апошнія вершы У. Караткевіча «Паэт», «Разведчык», 
«Быў. Ёсць. Буду», «Стары певень», «Амаль хрысціянскі 
тост за ворагаў», «Хан і табіб» “Ч. 

У іх У. Караткевіч выказаў сваё паэтычнае крэда, дум- 
ку аб ролі і прызначэнні паэзіі, адказнасці мастака перад 
людзьмі. 

Ён звярнуўся ў вершы «Паэт» да вобраза бруска, які 
точыць нажы, шаблі, кінжалы і мячы для бітвы: 

Спявае нож у час вайны за волю, 
Брусок -- 
У рабства час спявае ён. (237) 


Думка пра самаахвярнае служэнне народу, мастацтву 
выразна выявілася ў вершы «Разведчык». Паэт гаворыць, 
што ў варожым стане можа загінуць разведчык і нічога 
пра яго не даведаюцца сябры, родзічы і блізкія: 


1" Дзень паэзіі--84.-- Мн., 1984, с. 137--443. Далей 
туюцца па гэтаму выданню. У дужках - ара, ра 
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Але вечна тваім застанецца 
Толькі тое, што ты аддаў. 
Але волі няма вышэйшай 

За абраную ў гэтым жыцці, 
Але долі няма вышэйшай,-- 
Аднаму на тысячы йсці! 
Аднаму -- без сотняў дывізій, 
Без тысяч сконаў і мук, 
Аднаму загінуць, зрабіўшы 
Ўсё адзінаю парай рук. (239) 


І адзін можа, аказваецца, быць воінам у полі, калі гэ- 
та патрэбна дзеля жыцця, людзей, ідэі. 

Паэт жыў трывогай і неспакоем роднай зямлі. У вер- 
шы «Стары певень» ён выразіў боль і перажыванне аб 
тым, што знікае, вымірае вёска, традыцыйная захаваль- 
ніца народнай душы і нацыянальнага характару. І спеў 
адзінокага пеўня ў апошняй хаце, дзе жыве «бабулька 
адным адна», не падтрымаюць іншыя пеўні, бо «забітая 
кожная з хат, як труна». «Гэты певень вартуе наш родны 
край»,-- сцвярджае паэт. І заканчваецца верш радкамі, 
дзе аўтар да кожнага і адначасова да ўсіх звяртаецца з 
запытаннем: «А вы? Ці не ганьба вам?» 

Яго паэзія магла быць элегічна-лірычнай, нават дра- 
матычнай. Але яна ніколі не была эмпірычнай і халоднай. 
І гэта паэзія надзвычай аптымістычная. У вершы «Амаль 
хрысціянскі тост за ворагаў» паэт думаў аб тым, 


-. каб нам сярод родных лясоў 
Не вішчаць, не дрыжаць, не крывіць, 
Бо ўсе мы тут не з гіен і не з псоў, 
Бо мы - сапраўднай крыві. (142) 


Сцвярджэннем уласнай велічы, магутнасці і несмярот- 
насці, далучанасці да лёсу людскога прасякнуты верш 
«Быў. Ёсць. Буду»: 

Быў. Ёсць. Буду. 

Таму, што заўжды, як пракляты, 
Жыву бяздоннай трывогай, 
Таму, што сэрца маё распята 

За ўсе мільярды двухногіх. (239) 


Гэты верш -- гімн чалавеку-стваральніку, чалавеку- 
змагару, хто «за Край Свой Родны, за ўсе Народы паўста- 
не нават на Бога». Твор прываблівае сваім тыранаборст- 
вам, праметэізмам. 

Калі рамантычны герой ПІ часткі «Дзядоў» А. Міц- 
кевіча сцвярджаў, што ён пакутуе за мільёны людзей, 
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то сэрца беларускага паэта «распята за ўсе мільярды 
двухногіх». Такое прызнанне магло нарадзіцца ў душы 
сапраўднага паэта. 

Ідэйна-тэматычны, жанравы і стылявы дыяпазон паэзіі 
У. Караткевіча вельмі шырокі. Аднак скразная ідэя ўсёй 
творчасці паэта -- самаадданая і моцная любоў да сваёй 
Радзімы, да свайго народа. Якраз гэта любоў нараджала ў 
яго сэрцы і любоў да ўсяго чалавецтва. 

Паэзія У. Караткевіча прасякнута гуманістычным зме- 
стам. Сваёй творчасцю ён адстойваў ідэалы прыгажосці, 
дабра і справядлівасці. 

У. Караткевіч часта звяртаўся да свабоднага верша, да 
нечаканых гіпербал, параўнанняў, смелых, хоць часам і 
экстравагантных, але цікавых і арыгінальных вобразаў, 
пазбягаў манатонных і аднастайных рытмаў. 

Творча засвоіўшы гісторыю і фальклор, а таксама сус- 
ветную культуру, Паэт выяўляў характэрныя адзнакі 
нашага трывожнага і неспакойнага часу, закранаў важ- 
ныя праблемы сучаснасці. Рамантычна ўзнёслая, страсная 
і адначасова інтэлектуальна-філасофская, разважлівая 
паэзія У. Караткевіча прыкметна ўзбагаціла беларускую 
савецкую літаратурУ. 


Я 





г ГАРМОНІЯ ХАРАСТВА І ПРАЎДЫ 


Заслужанае прызнанне як у Беларусі, так і далёка за 
яе межамі прынесла У. Караткевічу яго проза. Ужо апавя- 
данні і аповесці, што склалі першую кнігу «Блакіт і зола- 
та дня» (1964), сведчылі, што ў беларускую літаратуру 
прыйшоў цікавы і таленавіты пісьменнік. 

У. Караткевіч бачыў у жыцці выключнае, рэдкае, не- 
звычайнае. У апавяданні «Лятучы Галандзец» паказаў 
сустрэчу двух, здавалася б, зусім розных людзей -- да- 
верлівага, непаерэднагг і крыху наіўнага паэта Лявона 
Касачэўскага і разумнай, з цвёрдым характарам і выраз- 
най жыццёвай пазіцыяй артысткі Марыі Якубовіч. 

У гэтым апавяданні выявіліся некаторыя эстэтычныя 
прынцыпы творчасці У. Караткевіча, у прыватнасці яго 
адносіны да рамантычнага ў жыцці і мастацтве. Каб не 
зачарсцвець душой, сцвярджаў пісьменнік, трэба верыць у 
легенды, не страчваць светлага і чыстага ўспрыняцця рэ- 
чаіснасці. 

Героі яго ранніх апавяданняў дзейнічалі ў незвычай- 
ных, але адначасова і рэальных абставінах. Проста і на- 
туральна пісаў празаік у апавяданні «Блакіт і золата 
дня» пра чыстае, празрыстае неба і бясконцую роўнядзь 
веснавой паводкі на Палессі, з любоўю і цеплынёй апавя- 
даў пра нараджэнне першага і вялікага кахання ў Наталкі 
і Юркі, пра чалавечыя думкі, перажыванні і пачуцці, пра 
прыгажосць і непаўторнасць жыцця. З тонкім мастацкім 
густам раскрываў складаныя інтымныя перажыванні 
(«У шалашы»), дакладна абмалёўваў працэс пазнання на- 
вакольнага свету двухгадовай Алёнкай («Як звяргаюцца 
ідалы»), ствараў праўдзівы вобраз дзівакаватага чалаве- 
ка, які ў гады вайны здолеў здзейсніць подзвіг («Нарней-- 
мышыная смерць»). 

Першыя празаічныя творы сведчылі аб сталасці пісь- 
менніка, яго ўменні раскрыць людскія характары, духоў- 
нае жыццё сваіх герояў. 
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Прыход у беларускую літаратуру такога пісьменніка, 
як У. Караткевіч, быў заканамерным і абумоўлены яК 
працэсам развіцця самой літаратуры, так і ўзроўнем гра- 
мадскага і духоўнага жыцця той эпохі, якая нарадзіла ма- 
стака. Яшчэ на пачатку ХХ ст. Я. Купала, Я. Колас, 
М. Багдановіч востра адчулі, што літаратура не зможа па- 
сапраўднаму развівацца, не асвоіўшы мінулае свайго на- 
рода. І ў далейшым родная гісторыя прыцягвала ўвагу 
многіх беларускіх паэтаў. Звярталіся да гістарычнай тэма- 
тыкі і празаікі М. Гарэцкі, К. Чорны, Я. Дыла, Б. Міку- 
ліч. Аднак не ўсё задуманае змаглі яны здзейсніць. Таму 
да пачатку 60-х гадоў для беларускай прозы былі прымаль- 
ныя словы М. Танка, які ў 1996 г. у «Лістках календара» 
пісаў: «А пакуль што некранутай цаліной у нас ляжыць 
гістарычная тэма, чакаючы свайго Вальтэра Скота, Сянке- 
віча...»! Сёння ж падстаў для такога сцвярджэння ўжо 
няма. У. Караткевіч з'яўляецца па сутнасці заснавальні- 
кам беларускай гістарычнай раманістыкі. Ён стварыў вы- 
сокамастацкую беларускую гістарычную презу, абудзіў У 
грамадскасці цікавасць і любоў да гісторыі Беларусі. 

Слушна пісаў пра У. Караткевіча У. Конан: «Асаблі- 
вую цікавасць уяўляюць яго дзве глыбока абгрунтаваныя 
ў творчасці ідэі: непераўзыходзячая каштоўнасць Жыцця 
кожпага народа, нацыі, яе культуры, асобнага чалавека і 
погляд на гістарычнае мінулае свайго народа як на акту- 
альнае і значнае для сучаснасці» 2. Пра гэта гаварыў і 
сам пісьменнік: «У падзеях мінулага -- нашы карэнні. 
А дрэва без карэння не можа ні існаваць, ні тым больш 
прыносіць плады» 7. 

А. Талстой адзначаў: «У кожным мастацкім творы, У 
тым ліку ў гістарычным рамане, У гістарычнай аповесці, 
мы цэнім перш за ўсё фантазію аўтара, які ўзнаўляе па 
абрыўках дакументаў, што дайшлі да нас, жывы малюнак 
эпохі і асэнсоўвае гэту эпоху» “. У. Караткевіч з'яўляецца 
якраз тым аўтарам, мастацкая фантазія якога ўзнавіла 
многія крытычныя і пераломныя перыяды беларускай гі- 
сторыі. 

Пісьменнік дасканала ведаў і па-майстэрску адпюст- 
роўваў падзеі далёкага мінулага. У пэўным сэнсе для яго 
творчасці прымальны тэзіс А. Дзюма, які сказаў, што гі- 





І Танк М. Зб. тв.: У 6-ці т., т. 6, с. 72. 

2 Знамя юности, 1980, 30 ліст. 
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1 Толстой А. Н. Полн. собр. соч.: В 15-ти т.-- М., 1949, т. 43. 
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сторыя -- гэта толькі цвік, на які ён вешае свае карціны. 
У. Караткевіч вельмі вольна, але не адвольна абыходзіцца 
з гісторыяй. Беларускага пісьменніка цікавіць гісторыя 
пераважна як прытча, легенда, паданне. Ён шырока аба- 
піраецца на творчы вымысел, фантазію. 

Распрацоўваючы гістарычную тэматыку, пісьменнік 
узняў шырокія пласты народнага жыцця, выявіў буйныя 
характары. Ён не капіраваў з навуковай дакладнасцю гі- 
старычныя падзеі і факты. Выказваючы пэўную прыхіль- 
насць да белетрызацыі, ён ствараў мастацкую гісторыю 
свайго краю. Гісторыя для яго цікавая ў тым плане, які 
ўплыў аказала яна на духоўнае жыццё народа, на яго гра- 
мадскую свядомасць. Для пісьменніка важна было пака- 
заць той час, пра які ён пісаў, раскрыць адносіны паміж 
людзьмі, пранікнуць у іх псіхалогію, у іх асабістае жыц- 
цё. Характэрная адзнака творчай манеры аўтара пры 
ўзнаўленні падзей далёкага мінулага - фальклорна-ра- 
мантычны падыход да гістарычных падзей, увага да гі- 
старычнай легенды. 

Паказальная ў гэтых адносінах аповесць «Сівая леген- 
да», у якой апісваюцца падзеі пасля Люблінскай (1569) 
і Брэсцкай (1596) уній, калі адбывалася паланізацыя бе- 
ларускага насельніцтва, усталёўваўся жорсткі нацыяналь- 
на-рэлігійны ўціск. 

Падзеі і галоўныя героі аповесці народжаны фанта- 
зіяй мастака. Выключэнне складае Леў Сапега, які, праў- 
да, толькі эпізадычна прысутнічае ў канцы твора. Аднак 
аўтар здолеў перадаць атмасферу таго часу, калі частымі 
былі паўстанні сялян супраць феадальнага прыгнёту. 

Адно з такіх паўстанняў узначаліў Раман Ракутовіч. 
За яго адмовіўся аддаць замуж сваю прыгонную дзяўчыну 
Ірыну памесны феадал Кізгайла. І тады Раман уздымае 
сялян на паўстанне. Не толькі асабістая крыўда прымусі- 
ла яго пайсці на гэта, але і пратэст супраць сацыяльнага і 
нацыянальнага прыгнёту. Патомны дваранін, ён у простым 
народзе ўбачыў высокія грамадзянскія і маральныя якасці. 
«Мужык -- станавы хрыбет усяму» 9,-- гаворыць Ракуто- 
віч. Вернасць народу азначае для яго вернасць роднай 
зямлі, бацькаўшчыне. 

У. Караткевіч з належнай мерай рамантычнай ідэалі- 
зацыі адлюстроўвае тагачасную рэчаіснасць, паказвае пра- 
цэс абуджэння нацыянальнай свядомасці беларускага на- 
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рода, вызначае яго нацыянальны характар. Вывады і на- 
зіранні пра беларускі народ пісьменнік укладвае ў вусны 
швейцарца, наёмнага салдата Канрада Цхакена. Той за- 
хапляецца мужнасцю беларусаў, якія здолелі «адбіцца 
ад татар і сто год, абяскроўленыя, супраціўляліся Літве» 
(96). Цхакен разважае: «Я не бачыў больш незсласліва- 
га, лагоднага і кампанейскага народа. І я не бачыў горшых 
паноў, чым тыя, што стаяць над ім» (115). І далей: «Я не 
бачыў людзей больш ахайных, чым русіны... гэтыя людзі 
надта адчувальныя да абразы» (129). 

Аповесць «Сівая легенда» гучыць як пратэст супраць 
феадальнага дэспатызму і жорсткасці. Асабліва трагічна 
паказана сцэна пакарання Ракутовіча і яго каханай Іры- 
ны. Юнаку адсеклі кісці рук, а дзяўчыну асляпілі. Але 
яны не здрадзілі свайму пачуццю. Нельга не далучыцца 
да заключных слоў, сказаных Цхакенам: «Божа, злітуйся 
над зямлёю, што нараджае такіх дзяцей» (162). 

Пісьменнік дасканала ведае не толькі быт і норавы 
людзей таго часу, пра якіх піша. Немалаважная роля ва 
ўзнаўленні гістарычнай праўды належыць яго мастацкай 
інтуіцыі. Так, У сям'і пісьменніка захавалася паданне аб 
тым, што адзін з яго продкаў (сваяк з боку маці) быў 
удзельнікам паўстання 1863--4864 гг. Паўстанцы, якімі ён 
кіраваў, былі разбіты, а іх камандзіра расстралялі ў Рага- 
чове. У. Караткевіч апіша гэту гісторыю ў пралогу рамана 
«Нельга забыць». Праз некаторы час пасля з'яўлення ра- 
мана ў друку былі знойдзены архіўныя матэрыялы, якія 
сведчылі, што падобны выпадак сапраўды адбыўся. 

У пралогу рамана «Нельга забыць» паказаны той час, 
калі паўстанне ўжо затухала. Праўда, разрозненыя групы 
паўстанцаў яшчэ блукалі па лясах. Яны былі ўжо не та- 
кімі баяздольнымі, як раней, тым не менш пагроза для 
ўрадавых войскаў яшчэ існавала. 'Гаму паром на Дняпры 
ля Магілёва ахоўваўся ротай салдат. Тут, у бурлівую жні- 
веньскую ноч 1869 г. і разгортваюцца трагічныя падзеі. 

Начальнікам заслона прызначаны Пора-Леановіч, ка- 
пітан, беларус па паходжанню. У дапамогу яму прыслалі 
на кардон капітана Горава, рускага, карэннага масквіча. 
Гораў і не падазраваў, што ён знаходзіцца тут і для пера- 
сцярогі, бо Пора-Леановічу, як выхадцу з тутэйшых зя- 
мель, камандаванне не давярала. Але калі Гораў, увогуле 
сумленны чалавек, наіўна верыў у дабрачыннасць манар- 
ха і ў разумнасць існаваўшага ладу, то Пора-Леановіч -- 
фігура трагічная, складаная Й супярэчлівая. Усведамленне 
віны перад народам, якому ён здрадзіў, пякучы боль за 
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зняважаную і прыгнечаную родную зямлю нараджалі ў 
яго пакалечанай душы гнеў і пагарду да сябе і да ўсяго 
свету. Вось чаму ў яго прызнаннях і выказваннях так 
многа з'едлівага сарказму, горкай іроніі і цынізму: «Га- 
лоўнае -- стаць на той бок, які выйграе» 5, «Ідзіце па тру- 
пах, дарагі Гораў, ідзіце па трупах» (31). Ён не мог да 
канца задушыць у сабе голас сумлення. Духоўна надлом- 
лены і спустошаны, ён па-ранейшаму працягваў іграць 
ролю чалавека, абыякавага да ўсякай маралі, да жыцця 
і людзей. Падпарадкоўваючыся статуту, Пора-Леановіч не 
перапраўляе праз бурлівую раку жонку кіраўніка аднаго 
з паўстанцкіх атрадаў Усяслава Грынкевіча, якая везла 
асуджанаму на смерць мужу памілаванне. Граф Мураўёў, 
які хацеў, каб яго лічылі высакародным, дае памілаванне 
мужу гэтай прыгожай жанчыны, а сам пасылае фельд'еге- 
ра з загадам хутчэй пакараць Грынкевіча, загадваючы пры 
гэтым Пора-Леановічу затрымаць на пераправе яго жонку. 

Усяго гэтага не ведаў Юрый Гораў. Употай ад Пора- 
Леановіча на чаўне ён перапраўляе праз раку жанчыну. 
Але ўжо было позна. Усвядоміўшы тое, што здарылася, 
Гораў выклікае на дуэль Пора-Леановіча і забівае яго. Па- 
міраючы, Пора-Леановіч прамаўляе: «Дзякуй вам... Дзя- 
куй...» Перад самай смерцю ён зведаў хвіліны духоўнага 
ачышчэння і адначасова адчуў фатальную наканаванасць, 
непазбежнасць сваёй смерці. 

Паром і жахлівая вераб'іная ноч былі, як піша пісьмен- 
нік, водападзелам жыцця Горава. Ён пайшоў У адстаўку. 

Праз тры гады пасля гэтага здарэння Гораў вяртаўся 
з палявання. І раптам у начным небе з'явіліся тысячы зні- 
чак: адны знікалі, іх змянялі другія. Знікалі знічкі -- Ле- 
аніды, знікаў халодны фосфарна-зялёны зорны дождж, які 
павінен падаць на зямлю праз кожныя трыццаць тры гады. 
І вуснамі свайго героя аўтар гаворыць: «Так і мы гінем 
тысячамі, і невядома, ці з'явяцца нашы браты, ці з'явімся 
мы самі на зямлі яшчэ раз... Леаніды! Сэрца жадае вас» 
(49). Леаніды не вярнуліся ў дзевяноста дзевятым годзе, 
напярэдадні ХХ ст., не вернуцца, пакуль ёсць на Зямлі 
войны, смерць, зло, боль і несправядлівасць. 

Гэты пралог з'яўляецца нібы сувязным звяном паміж 
мінулым і сучасным, паміж лёсам жонкі Грынкевіча і Го- 
рава і іх далёкіх нашчадкаў, нашых сучаснікаў -- Ірыны 
Горавай і Андрэя Грынкевіча, Знічкі хоць і знікаюць, але ў 


8 Караткевіч У. Нельга забыць.-- Мн., 1982, с. 17. Далей цы- 
таты прыводзяцца па гэтаму выданню. У дужках -- старонка. 
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бясконцай галактыцы доўга мігціць яшчэ іх святло, якое 
ўвасабляе неабходнасць абнаўлення жыцця, яго бяскон- 
цасць і драматызм. Чалавек, як знічка. Ён знікае, але і 
пасля смерці для нашчадкаў свеціць святлом сваіх спраў. 

Асноўныя падзеі рамана «Нельга забыць» разгортваюц- 
ца ў 50-я гады, пераважна ў Маскве. Андрэй Грынкевіч, 
малады беларускі паэт і сцэнарыст, прыязджае ў Маскву 
на вучобу. Ён ужо мае за плячыма суровыя гады вайны, 
нялёгкае пасляваеннае жыццё. А потым прыйшло да 
Андрэя вялікае каханне. Але дзяўчына, з якой ён збіра- 
ецца ажаніцца, гіне ў аўтамабільнай катастрофе. Гэта 
трагічная падзея паклала прыкметны адбітак на далейшы 
лёс героя: «Ён як быццам застыў у сваім шчасці і горы». 
Ішлі гады... «З чужога погляду ён жыў гэтыя дзесяць 
год звычайным жыццём звычайнага чалавека. Вучыўся, 
скончыў універсітэт, працаваў, пісаў вершы, дабіўся нека- 
торых поспехаў...» (72). І хоць потым у Андрэя былі дзяў- 
чаты, хоць ён многім падабаўся і некаторыя падабаліся 
яму, яго мучыў успамін, і ён па-ранейшаму аставаўся 
адзін. Але яго сэрца прагнула жаночай ласкі і цеплыні. 
Шчодрае і добрае, яно і само магло сагрэць іншыя душы. 

І вось на жыццёвай дарозе Андрэя стаў «яшчэ адзін 
добры і разумны, відаць, гарманічны чалавек» -- Ірына Го- 
рава. Яны пакахалі адзін аднаго. Але ў Ірыны сваё міну- 
лае -- у вайну яна страціла каханага. Старэйшая за 
Андрэя, яна была замужам. Пісьменнік праўдзіва раскрыў 
складаную і супярэчлівую гаму пачуццяў закаханых, ства- 
рыў непаўторныя жыццёвыя вобразы, па-майстэрску па- 
казаў каханне двух духоўна прыгожых людзей. 

Што ж аб'яднала і зблізіла Андрэя і Ірыну? Хутчэй за 
ўсё -- блізкасць і роднасць душ, Муж Ірыны далікатны, 
разумны, уважлівы да яе. Але ў іх няма ўзаемаразумен- 
ня. Ірына ўпотай, не прызнаючыся нават сабе ў гэтым, 
прымірылася з такім існаваннем. 

Андрэя і Ірыну аб'яднала пе толькі духоўная бліз- 
касць, агульнасць інтарэсаў (шчырае і моцнае захаплен- 
не жывапісам) і падабенства лёсу (абодва страцілі бліз- 
кіх людзей), але і тая крыху рамантычная і незвычайная 
сустрэча іх прабабкі і прадзеда ў далёкую бурлівую ноч 
1863 г. 

Андрэй сустрэўся з мужам Ірыны. І на пытанне, што 
ён, Андрэй, можа даць ёй, адказвае: «Але і зараз... і да 
канца дзён я дам ёй самае патрэбнае: цеплыню... Відаць, 
няма ў вас нечага даравальнага 1 добрага. Таму яна і па- 
цягнулася да мяне» (262). Сваёй дабратой і душэўнай цец- 
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лынёй Андрэй абудзіў У Ірыне каханне, вярнуў ёй сілы 
і веру ў прыгажосць жыцця. Ірыне з ім лёгка і добра. 
Пасля сустрэчы з Андрэем ёй «раптам вельмі захацелася 
жыць». Сябар Андрэя Яніс Вайвадс гаворыць Ірыне: «Ка- 
хайце яго, Ірына. Вам пашанцавала. Ён вялікі ў каханні 
чалавек» (245). Каханне да Ірыны абудзіла і Андрэя, зра- 
біла яго жыццё паўнакроўным, насычаным і духоўна ба- 
гатым. 

Раман У. Караткевіча «Нельга забыць» узнік на хвалі 
тых перамен, якія адбыліся ў грамадека-палітычным і 
культурным жыцці нашай краіны пасля ХХ з'езда КПСС. 
Як і многія беларускія пісьменнікі, У. Караткевіч імкнуў- 
ся па-новаму асэнсаваць падзеі мінулай вайны і тагачас- 
ную рэчаіснасць. Ён закрануў пытанні маральна-этычнага 
і духоўнага плана, паказаў, які адбітак паклала вайна на 
душы і характары людзей. Нельга забыць трагічных і ге- 
раічных дзён Вялікай Айчыннай вайны, суровым і балю- 
чым успамінам яна адклікаецца ў душах савецкіх людзей. 

Апавядаючы пра дзяцінства Андрэя, пісьменнік ства- 
рае цікавыя малюнкі партызанскага жыцця і савецкага 
тылу. Ірына расказвае пра абарону апалчэнцамі Масквы: 
вораг быў спынены, але загінуў яе каханы, а сама яна бы- 
ла цяжка паранена. І цяпер сядзіць асколак каля сэрца. 
Вайна нябачна прысутнічае ў жыцці Андрэевага дзядзькі 
з Сухадола і старога хірурга Глінскага, які ў вайну быў 
урачом медсанбата і страціў на вайне жонку, Праз двац- 
цаць год пасля заканчэння вайны прафесар Глінскі робіць 
аперацыю Ірыне. Шчырае і вялікае каханне Андрэя абу- 
дзіла ў ёй прагу да жыцця, яна згаджаецца на аперацыю. 
Праз некаторы час пасля аперацыі Грына памірае. 

Адчуўшы невымерную горыч страты, Андрэй праклі- 
нае ўсіх тых, па чыёй віне ўзнікае вайна. Нельга забыць 
вайну і ўсё тое, што яна прынесла чалавецтву. Нельга за- 
быць таксама падзеі 1863 г. і людзей, якія загінулі за вы- 
сакародныя ідэі. Гэтыя людзі былі прыгожымі і ў гераізме, 
і ў каханні. Нельга забыць і тое, што чалавеку патрэбны 
дабрата і душэўная цеплыня. Яны выратоўваюць яго, на- 
даюць яму сілы і загартоўваюць волю, робяць жыццё пры- 
гожым. Нельга забыць і той сустрэчы продкаў Ірыны і 
Андрэя, нельга забыць, што ўсё ў жыцці ўзаемазвязана і 
ад колінага залежыць многае. І калі памірае чалавек, то з 
ім памірае цэлы свет. 

«Нельга забыць» -- раман сацыяльна-псіхалагічны. Га- 
лоўнаму герою твора Андрэю Грынкевічу, выхаванаму ва 
ўмовах грамадскага ўздыму, уласціва абвостранае пачуц- 
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цё справядлівасці і дабра. Ён неадабральна думае пра 
Стаўрова, прэтэнцыёзнага невука, і Ліпскага, дробную 
дрэнь. Сытыя і самазадаволеныя, абыякавыя да зямлі і 
людзей, яны могуць апаганіць любую светлую ідэю. Андрэй 
пратэстуе супраць Пружыніна, які робіць «першым  ге- 
роем рускай гісторыі апрычніка». Абураецца, «што ў кур- 
савых сакратарах не Янка ходзіць, добры, разумны і, га- 
лоўнае, чысты, а нейкі Каўтуновіч, палена, палена нястру- 
ганае, баязлівец і падхалім... ён гучныя словы гаворыць, 
а я ведаю: словы гэтыя хлусня і здзек» (66). 

Пісьменнік заклікае паважаць, цаніць і любіць тых лю- 
дзей, якія робяць жыццё прыгожым і змястоўным, бачаць 
велічнае і прыгожае ў жыцці і змагаюцца за яго. У гэтым 
гуманізм і пафас рамана. 

Аленка Століч гаворыць Андрэю: «Памятаеш, у цара 
Саламона на пярсцёнку быў надпісе: «Усё праходзіць». 
А. Міцкевіч у адным з вершаў пісаў: «Усё праходзіць, 
толькі не праходзяць слёзы мае). Як бы далей развіваю- 
чы сэнс гэтых выслоўяў, У. Караткевіч сцвярджае, што 
нішто не знікае з чалавечай памяці, тым больш калі яно 
вялікае і незвычайнае -- ці то каханне, ці то гістарычныя 
падзеі. А яны ў творах пісьменніка вялікія, значныя і 
незвычайныя. 

Андрэй Грынкевіч -- натура дзейсная і высакародная. 
У размове з маці ён гаворыць, што да мужнасці трэба ісці 
праз ахвяры, часта -- праз смерць. На працягу ўсяго 
твора ён застаецца верным гэтаму прынцыпу. Як вядома, 
асновы чалавечага характару закладваюцца ў дзяцінстве 
і застаюцца для яго вызначальнымі і непарушнымі на ўсё 
жыццё. Выхаваны ў сям'і патомных інтэлігентаў, дзе існа- 
вала глыбокая павага да гісторыі свайго народа, да эстэ- 
тычных, маральна-этычных і духоўных набыткаў чала- 
вецтва, Андрэй пачуў ад маці легенду пра чэшскага вучо- 
нага Ганку. Яна расказала дзеля таго, каб ён ведаў, чаго 
іншы раз бывае варты нават і адзін чалавек: «Гэта быў 
час, калі чэхі пасля шматвяковага нямецкага панавання 
пачалі абуджацца. Яны захацелі мець сваю культуру, свае 
кнігі і музыку. А немцы сказалі ім, што нічога такога ў іх 
не было, а таму і ў будучым не можа быць... Вядома, было. 
Але за многія стагоддзі ўладары спалілі амаль усе іхнія 
кнігі. А тыя, што зберагліся, трэба было шукаць. Магчы- 
ма, нават гады. А шукаць не было часу. Год ці два выра- 
шалі пытанне аб тым, жыць народу ці не... Калі чалавек 
вельмі хоча,-- збываецца ўсё: дружба, каханне, рух зня- 
воленых... Так і ён знайшоў спачатку адзін вельмі : стара- 
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” 
жытны рукапіс, а потым і другі. І гэта былі кнігі такой 
паэтычнай сілы, што ўся Чэхія ажыла духам. Яны адкры- 
лі сваю кнігу, такую паэтычную і такую старажытную... 
Паэты пачалі пісаць вершы, музыкі -- ствараць сваю му- 
зыку, вучоныя -- шукаць другія старажытныя кнігі. 
І выявілася, што варта ўзяцца за справу ўсім - і адразу 
зпойдуцца сотні і тысячы прыгожых старых кніг. І галасы 
фальшывых вучоных змоўклі. І Чэхія стала Чэхіяй». 
І хоць рукапісы былі геніяльнай па таленту і паэзіі пад- 
робкай, але Ганка пайшоў на гэта, бо ён «ведаў, як цяж- 
ка -- часта проста немагчыма -- абудзіць народ, калі ён 
засне...» (57). 

Раман «Нельга забыць» -- першы буйны твор У. Карат- 
кевіча. У ім пісьменнік хацеў чым шырэй паказаць жыц- 
цё. Аднак часам гэта прыводзіла да непрадуманага выка- 
рыстання фактычнага матэрыялу. Таму ў асобных выпад- 
ках сустракаюцца меладраматызм і залітаратурнасць. Так, 
нават пры пэўнай экзальтаванасці і рамантычнай прыўзня- 
тасці вобраза галоўнага героя, дысаніруюча гучыць яго 
прызнанне каханай жанчыне: «Вы прыгожа ясцё... Людзі 
рэдка прыгожа ядуць. Нават унутрана інтэлігентныя на- 
гадваюць у гэты час то малпу з яблыкам, то тыгра над ко- 
сткаю» (1895). 

Тым не менш у творы шмат трапных і цікавых назі- 
ранняў над паводзінамі, учынкамі і псіхалогіяй людзей. 
Пісьменнік па-мастацку раскрыў глыбокія і самыя тонкія 
зрухі чалавечай душы, стварыў праўдзівыя, хоць некалькі 
і рамантычна ідэалізаваныя характары. 

У рамане «Нельга забыць» У. Караткевіч звярнуўся да 
паўстання 1863--1864 гг., прадмета сваёй пільнай і паста- 
яннай увагі. Твор быў надрукаваны напярэдадні юбілею 
паўстання. 

Задума напісаць кнігу пра паўстанне пад кіраўніцтвам 
Кастуся Каліноўскага ўзнікла ў Караткевіча ў сярэдзіне 
50-х тадоў. У той час, калі з'явіўся раман «Нельга за- 
быць», аўтар збіраў матэрыялы і для свайго будучага ра- 
мана «Каласы пад сярпом тваім», першыя дзве кнігі якога 
былі надрукаваны ў часопісе «Полымя» за 1965 г. 

Раман «Каласы пад сярпом тваім» -- значны твор У 
беларускай савецкай літаратуры. У. Караткевіч звярнуўся 
ў ім да аднаго з крытычных момантаў у гісторыі белару- 
скага народа. Ён ствараўся ў той жа час, што і раманы 
І. Мележа «Людзі на балоце» і «Подых навальніцы». 
З'яўленне гэтых твораў было абумоўлена патрэбамі самога 
жыцця, яны былі народжаны глыбокай унутранай патрэ- 


48 





бай абодвух мастакоў выявіць у буйных эпічных формах 
нацыянальны характар і душу свайго народа. 

Дзеянне першых кніг рамана У. Караткевіч давёў да 
1861 г. Япы завяршаюцца апісаннем адмены прыгону і 
расстрэлам дэманстрантаў у Варшаве. Аўтар здолеў пера- 
даць грамадскую атмасферу ў Беларусі напярэдадні паў- 
стання 1863-1864 гг. і вызначыць яго рухаючыя сілы. 
Калі царскія гісторыкі сцвярджалі, што ўдзельнікамі гэ- 
тага паўстання былі польскія паны, то пазней некаторыя 
даследчыкі пачалі называць яго выключна сялянскім. 
У. Караткевіч жа па-новаму глянуў на гэту гістарычную 
падзею. 

Пісьменнік паказаў, што паўстанне 1863--1864 гг. на 
тэрыторыі Беларусі і Літвы было шляхецкім і адначасова 
сялянскім. Змову асобна рыхтуе дваранін Яраслаў Раўбіч 
і асобна гуртуюцца «лясныя людзі» вакол стыхійнага 
бунтара Корчака. Гэтыя два кірункі, шляхецкі і сялянскі, 
часта перакрыжоўваліся і рэдка калі супадалі. Аб чым, 
напрыклад, сведчыць пдпад Корчака са сваімі людзьмі 
на маёнтак Раўбіча. Пан Яраш усведамляе трагічную 
недарэчнасць сітуацыі, у якую ён трапіў, бо людзі Корча- 
ка хочуць забіць яго: «Як па-дурному канчаецца жыццё. 
Усе гады пакутаваць ад рабства радзімы, рыхтаваць зака- 
лат, амаль падрыхтаваць, пусціць сваіх на аброк, чакаць 
паўстання. І раптам нічога не ўбачыць, загінуць. Ад рук 
нейкай наброднай банды, якая рушыла сюды, бо ён не 
сцярогся. Сюды, а не на сапраўдных цмокаў» 7. Бывалі 
нават выпадкі, калі сяляне, уведзеныя ў зман царскай 
прапагандай, выдавалі ўладам паўстанцаў. Такі выпадак 
апісаў Караткевіч у драме «Кастусь Каліноўскі». 

Неабходнасць аб'яднання шляхецка-рэвалюцыйнага і 
сялянскага руху добра ўсведамляюць Кастусь Каліноўскі 
і Алесь Загорскі. Пасля сутычкі сялян з урадавым войскам 
у Гарыпяцічах паміж Алесем і Корчакам адбываецца на- 
ступны дыялог: 

-- Бачыш,-- сказаў Алесь.- А я хачу, каб ты жыў. 

-- Дзеля чаго? 

--. Дзеля сапраўднай волі. 

--. Не будзе яе! 

-- Яна будзе,-- у Алеся дрыжалі бровы.-- Падумай, 
Корчак. Мы іншыя, Корчак (2, 376). 

Гэты дыялог сведчыць аб класавай расстаноўцы сіл 


7 Караткевіч У. Каласы пад сярпом тваім,-- Мн., 1967, кн. 92 


с. 204. Далей цытаты прыводзяцца па гэтаму выданню, У дуж- 
ках -- кніга і старонка. 
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“напярэдадні паўстання. Пасля такой гутаркі Алесь «бачыў 
у гэтым мужыку вялікую чысціню нянавісці... Харошы 
мужык!. Нічога, з Корчакам яны яшчэ сустрэнуцца. Ён, 
Алесь, зробіць усё, каб той быў таварышам яму. У іх адна 
справа» (2, 381). 

Сімвалічная і шматзначная назва кнігі. Біблейскаму 
вобразу каласоў пад сярпом аўтар надаў канкрэтны гума- 
пістычны сэнс. Бацька Алеся Загорскага, паказаўшы яму 
камень на паганскім капішчы іх далёкіх продкаў, на якім 
былі выбіты каласы, гаворыць: «Хто будзе жаць -- аб 
гэтым маўчаць гады і маўчаць стагоддзі. Ніхто яшчэ не 
дадумаўся, бо той, хто іх выбіў, памёр і не скажа...» 
(1, 70). 

Неабходнасць сацыяльных перамен выразна ўсведам- 
ляў і стары Вежа-Загорскі: «Але людзям трэба ісці. Каб 
жыць... Асабліва тым, што самі і кідаюць зерне, што 
даюць яму расці, што змагаюцца за каласы -- іначай нівы 
заглушыла б пустазелле... Што зробіш, трава лепей адра- 
стае. калі яе косяць» (2, 223--224). Словы бацькі і старога 
Вежы зрабілі ўплыў на фарміраванне светапогляду Алеся 
Загорскага. Ён прыходзіць да вываду аб недасканаласці 
існуючага ладу, аб неабходнасці паўстання. Пасля прыняц- 
ця царскім урадам маніфеста аб скасаванні прыгону 
Алесь, надзвычай узрушаны, думае: «Бедныя, бедныя лю- 
дзі! Як каласы, як травы пад сярпом тваім, грубая сіла. 
Ну што ж, калі твая «пеабходнасць» не можа даць ім па- 
лёгкі, і волі, і шчасця -- тым лепей. Тады па сваёй «неаб- 
ходнасці» яны стануць каласамі пад сярпом волі, радзі- 
мы, паўстання, бітвы, каласамі, якія памруць, магчыма, 
але памруць, каб вырасла новая рунь. Гэта будзе скора. 
Нядоўга чакаць» (2, 354). 

Першыя дзве кнігі рамана напоўнены прадчуваннем 
гэтага паўстання. Алесь думае пра яго набліжэнне: «Бунт 
ідзе... Ідзе паўстанне... Ідзе рэвалюцыя, выбух шалёнага 
гневу і ярасці. Няўмольны пажар ад Гродні да Дняпра. 
Яго не можа не быць, такое зрабілі з людзьмі... Ідзе воля 
да майго народа і ўсіх народаў...» (2, 285). 

Сімвалічным і чаканым для сялян, якія прыйшлі ў Га- 
рыпяціцкую царкву па царскі маніфест, з'явіўся таксама ў 
ранішнім паўзмроку прывід конніка. Ён паслужыў сігна- 
лам для сутычкі з урадавым войскам. А коннікам гэтым 
быў Алесь Загорскі. 

Раман «Каласы пад сярпом тваім» -- твор шматплана- 
вы і маштабны. Падзеі адбываюцца ў ім пераважна на 
Магілёўшчыне і ў іншых месцах Беларусі, а таксама ў Пе- 
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саноўпікаў і на бруку шматлюдных гарадоў. У кнізе дзей- 
нічаюць як рэальныя гістарычныя асобы К. Каліноўскі, 
З. Серакоўскі, В. Дунін-Марцінкевіч, С. Манюшка, Т. Шаў- 
чэнка, У. Сыракомля і інш., так і літаратурныя персана- 
жы, народжаныя мастацкай фантазіяй пісьменніка,-- два- 
ране Даніла Вежа-Загорскі, яго сын Юрый, Надзея Клей- 
на, Яраш Раўбіч, Хаданскія, Кроер, Басак-Яроцкі, 
Таркайла, сялянская сям'я Кагутоў, мужыцкі заступнік 
Корчак, ліберальна настроены віцэ-губернатар Ісленьеў, 
жандар Мусатаў, Чорны Война, які не склаў зброю пасля 
паўстання 1830-- 1831 гг. і працягвае ў адзіночку змагац- 
ца. 

З дакументальнай праўдзівасцю стварае пісьменнік воб- 
разы канкрэтных гістарычных асоб. Сярод іх на першы 
план вылучаецца Кастусь Каліноўскі. ў 

Вось якім убачыў яго ўпершыню на свіслацкім базары 
Алесь Загорскі: «Хлопец, можа на пейкі год старэйшы за 
Алеся, невысокі, каржакаваты, з цёмна-русымі прыгожымі 
валасамі. Рысы ў хлопца былі няправільныя, але буйныя 
і нават у чымсьці прыгожыя. Цяжкаватае падбароддзе, 
вялікі цвёрды рот. Жарсткаваты няправільны нос) (1, 253). 
Пісьменнік любуецца Кастусём, імкнецца праз знешняе 
апісанне паказаць яго душу, характар, унутраны стан: 
«Кастусь хораша смяяўся. Белыя зубы вельмі ўпрыгожва- 
лі аблічча. І ўсмешка была шчырая, чыстая. І яшчэ Але- 
сю падабалася, што вочы ў Кастуся былі не зусім сіметрыч- 
ныя: адно трохі-трохі вышэй за другое. Гэта надавала 
ягонаму абліччу нейкую незвычайную, уладную і моцную 
характарнасць» (1, 259). 

Аўтар дае радаслоўную Настуся Каліноўскага, вядзе 
гаворку пра нацыянальную прыналежнасць будучага кі- 
раўніка паўстання. Погляды і перакананні Каліноўскага 
раскрываюцца ў гаворцы і ў перапісцы з Алесем Загор- 
скім, у размовах і спрэчках са старым Вежам, з членамі 
нелегальнага гуртка «Агул». 

Кастусь Каліноўскі выступае як перакананы змагар 
супраць царызму, як чалавек вялікіх патрыятычных па- 
чуццяў: «Народ наш бег багацця, без зямлі, без мовы... 
І таму варта жыць і сутыкацца з ворагам. Хутчэй... Бы- 
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дом, а ўсё гэта разам -- больш за саміх сябе. Яны, разу- 
мееш, свабодна аддаюць жыццё і дом і ўсё -- для краіны і 
чалавецтва... Нельга больш. Нельга больш. Нельга больш 
цярпець, іначай страцім апошняе: душу сваю нывую» 
(1, 298--299). І Кастусь хоча быць такім. Для яго асноў- 
ны вораг -- царызм. Пасля прыезду ў Маскву ён напісаў 
Алесю: «..Я тут палюбіў рускіх людзей. Высакародны, 
харошы народ. І таксама няшчасны, як мы. Я раней іх 
ведаў па горшых узорах, па жандарах, што да нас пана- 
сылалі» (1, 346). 

Кастусь Каліноўскі паўстае ў кнізе Караткевіча як 
непрымірымы вораг самадзяржаўя і бескампрамісны зма- 
гар за народнае шчасце. Погляды і перакананні гэтага па- 
лымянага рэвалюцыянера зрабілі прыкметны ўплыў на 
Алеся Загорскага. 

Вобраз Алеся Загорскага -- творчая ўдача пісьменніка. 
Ён адзін з прадстаўнікоў прагрэсіўна настроенай шляхты. 
Пісьменнік паказвае, што яшчэ да адмены прыгону Алесь 
дае волю сваім сялянам. Як сведчаць дакументы, падоб- 
ныя выпадкі сапраўды адбываліся ў некаторых месцах на 
Беларусі. 

Болыпасць шляхецкіх рэвалюцыянераў, кіраўнікоў 
паўстання, далёкія ад народа. Таму іх выступленне не 
змагло прывесці да перамогі. І тым не менш паўстанне 
было гістарычна неабходным. Мсціслаў Маеўскі, сябар 
Алеся, перасцерагае таго ад выступлення: «Мы страцім 
усё, прыдбанае з такой цяжкасцю». На што Алесь адказвае: 
«Я не кажу пра бунт сепаратыстаў, я кажу пра бунт не- 
здаволеных, хто б яны ні былі. Палякі... рускія... літоўцы... 
людзі Інфлянтаў» (1, 272). І далей: «А зброю браць усё 
адно давядзецца... Зразумей, трэба... У рабстве гіне дух» 
(1, 278). Выступаць было неабходна. Дзеля разняволення 
чалавека, дзеля наступных рэвалюцыйных бітваў. 

Паводле меркавання Алеся, будучае паўстанне павін- 
на вырашыць не толькі сацыяльнае, але і нацыянальнае 
пытанне. Вось чаму яго погляды непрымальныя для на- 
цыяналістычна настроеных навучэнцаў віленскай гімна- 
зіі палякаў Ходзькі і Лізагуба. У выніку -- бойка. І Алесь 
пакідае гімназію. Алесь выступае за адмену прыгону, за 
раўнапраўе нацый. 

Прынцыповыя разыходжанні ў поглядах на характар 
паўстання былі таксама ў членаў нелегальнай арганіза- 
цыі «Агул». «Левіца», якую падтрымала частка цэнтра 
«Агула», прапанавала, каб сацыяльная перабудова гра- 
мадства ішла побач з вызваленчым паўстаннем. Асноўныя 


гц 


іх тэзы: поўная раўнапраўнасць усіх грамадзян, уся зям- 


ля -- сялянам, мова -- народам. Але асаблівую нязгоду . 


«правіцы» выклікала праблема аб нацыях так званых 
ускраін, якая фармулявалася так: воля ўскраінам, самавы- 
Значэнне іхнім народам. Шавіністычна настроены паляк 
Ямант хацеў бы ўбачыць Польшчу «ад мора ! да мора», 
беларусаў і літоўцаў лічыць галінамі польскага племені, 
а іх мову -- дыялектам польскай. На што Віктар, старэй- 
шы брат Кастуся, У абурэнні прывёў наступныя доказы: 
«А Кірыла Тураўскі, а паданні? А тое, што наша друкава- 
ная «Біблія» з'явілася раней, чым у многіх У Еўропе? 
А тое, што законы Статута літоўскага склалі мы? А тое, 
што Польшча сто год судзілася законамі, напісанымі на 
нашай мове, а калі пераклала іх, то пакінула ўсе нашы 
тэрміны і адсылала тых, хто не зразумее іх, да. арыгінала? 
А тое, што рукапіс меж паміж Польшчай і Літвой, які 
даследчыкі лічаць польскім, напісаны на беларускай мове? 
А тое, што трыста год мовай княства была беларуская мо- 
ва?.» (2, 157). Ад непрыняцця праграмы «Агула» па на- 
цыянальнаму пытанню Ямант прыходзіць да адмаўлення і 
рэвалюцыйнага выступлення. А гэта было ўжо не проста 
заблуджэнне, а здрада інтарэсам арганізацыі, ідэі паў- 
стання. Вось чаму Алесь рашуча прапанаваў выключыць 
Яманта з «Агула». 

На думку Алеся, перамогу будучаму паўстанню можа 
забяспечыць толькі яднанне рэвалюцыйных сіл: «Наш 
трыумф у яднанні. Яднанні з левымі элементамі, якой бы 
нацыі яны ні былі... І таму мы павінны з павагай ставіцца 
да кожнай нацыі, не абражаць яе старой варожасцю, не- 
даверам, сумненнем у яе рэвалюцыйных сілах. Іначай -- 
пагібель. Усе паўстанні грашылі гэтым і гінулі» (2, 461). 

Погляды Алеся на характар будучага паўстання выраз- 
ныя і недвухеэнсоўныя: «Я прапаную: народы вызваляць і 
сялянам даваць зямлю. 81 прапаную: паноў, якія рабава- 
лі, высяляць з краіны, пазбаўляючы маёмасці, а цмокаў -- 
расстрэльваць» (2, 290). 

Вобраз Алеся працягвае радаслоўную герояў рамантыч- 
най паэзіі з іх самаахвярнасцю і гатоўнасцю на подзвіг 
дзеля свабоды радзімы. 

Пасля падаўлення царскім войскам сялянскага выступ- 
лення ў Гарыпяцічах Алесь з трывогай і болем думае: 
«Нічога ў мяне няма... Нічога з таго, што мне трэба. 
А трэба мне ўсё. І перш за ўсё воля ўсім народам і маёй 
радзіме» (2, 380). Рамантычны максімалізм героя не ад- 
маўляе яго праўдзівасці і жыццёвасці. Прыкладам таму 
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могуць служыць многія мужныя рэвалюцыянеры-дэма- 
краты, якія дзеля здзяйснення сваіх высакародных ідэй 
ахвяравалі ўласным жыццём. 

Алесь Загорскі выступае ў кнізе як перакананы рэва- 
люцыянер і як шчыры патрыёт свайго краю. Народжаны 
фантазіяй пісьменніка, гэта па-мастацку праўдзівы вобраз 
шляхецкага рэвалюцыянера-дэмакрата. 

Прытрымліваючыся даўняга беларускага звычаю, баць- 
кі аддаюць Алеся ў дзяцінстве на дзядзькаванне, г. зн. на 
выхаванне ў сялянскую сям'ю Кагутоў. Такое выхаванне 
зблізіла яго з простым народам: «Я мужык... Я князь, але 
я і мужык. Магчыма, мяне тым дзядзькаваннем няшчас- 
ным зрабілі. Але я таго няшчасця нікому не аддам. У ім 
маё шчасце. Яно мяне відушчым зрабіла. Вярнула да май- 
го народа. Да гнанага, да абрэханага кожным сабакам. 
І я цяпер з ім, што б ні здарылася» (2, 22). 

Сялянам у Загорскіх жылося лепш, чым у іншых па- 
мешчыкаў. Вось чаму Кандрат Кагут рашуча выступіў 
супраць Корчака, які хацеў забіць Алеся-хлапчука, што 
плыў на лодцы: «А той -- просты. З намі, з усімі світачні- 
камі, як роўны. Каб табе ягоную сілу -- мы б праз тыдзень 
усплакаліся б. Крывёю сплылі» (2, 80). А крыху раней 
Кандрат адрасуе бунтару Корчаку наступныя словы: «Ты 
яшчэ не пануй. Ты мужыкоў не ведаеш. Калі нехта і пой- 
дзе да цябе -- ты не задавайся, атаман. Ты зімі - як з 
братамі. Яны нацярпеліся. Ім новага пана, ды яшчэ з ха- 
маў -- не трэба» (2, 74). Кандрат гатовы ісці на злых па- 
ноў, а не на добрых. Што гэта, прымірэнне класавых ін- 
тарэсаў паноў і сялян? Не. Пісьменнік застаўся верны 
гістарычнай праўдзе, калі паказаў размежаванне сілі ў 
сялянскім лагеры. Сялянскія выступленні ў значнай сту- 
пені былі стыхійнымі, неарганізаванымі. Сяляне часцей 
за ўсё выступалі супраць злых паноў, да ўсведамлення ж 
неабходнасці выступлення супраць цара, супраць пану- 
ючага ладу яны не прыходзілі. Аб чым можа сведчыць той 
жа «паход» на Гарыпяцічы, пошукі «сапраўднага» царска- 
га маніфеста. Гэту выходку потым назвалі «гераічнай, але 
бессэнсоўнай і таму трагічнай» (2, 866). 

Пісьменнік паказаў абмежаванасць сялянскіх выступ- 
ленняў: «Корчак ішоў перад сваімі, як на свята, п'яны ад 
думкі, што вось, урэшце, настаў час. Ён не ведаў, што ўся 
гэтая спроба з самага пачатку асуджана на правал, што 
большасць думае пра толькі што атрыманую, няхай нават 
куртатую свабоду, што ніхто, акрамя ягоных хлопцаў, не 
назапасіў злосці, што людзі ішлі, як на вясёлую гулянку, 
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і маглі разысціся пры першай перашкодзе» (2, 365). 
У. Караткевіч не ідэалізуе сялянскую масу. Ён бачыць усю 
складанасць і супярэчлівасць адносін мужыкоў да будуча- 
га паўстання. Сяляне паказваюцца як працаўнікі, бунта- 
ры, але адначасова і як уласнікі, з патрыярхальнасцю іх 
жыцця. Алесь дакарае тых жа мужыкоў, якія пасля бунту 
ў Півошчах усю віну звалілі на Корчака: «Звалілі. Ну, 
добра, здарылася так. Дык майце ж сумленне. Забяспечце 
жонку з малымі дзецьмі. А півошчынская сходня, замест 
таго каб зрабіць такое, нібы ўзрадавалася, што ўдава ад- 
на не здолее зямлю абрабіць, дый абрэзала ёй той загон 
няшчасны напалову. ..Я ведаю, ад галечы такая пра- 
гнасць. Але за кошт братняй крыві ды слёз не збагацееш. 
Ягонай зямлёй мізэрнай -- не наліжашся. Значыць, ёсць і 
на вашай вялікай праўдзе свой бруд» (2, 29). 

У час дзядзькавання ў Кагутоў Алесь пазнаў народ- 
пае жыццё, засвоіў народную мараль, этыку, палюбіў на- 
родную мову. Ён не саромеецца сялянскіх слоў накшталт 
«рыззё», «таптуха». У далейшым размовы і перапіска з 
Кастусём, спрэчкі са старым Вежам, знаёмства са стара-- 
жытнымі рукапісамі спрыялі ўсведамленню Алесем сваёй 
нацыянальнай прыналежнасці. Ён пачынае разумець, што 
«мужыцкая» гаворка з'яўляецца мовай цэлага народа, імя 
якому -- «Белая Русь». 

Калі Алеся прымаюць у дваранскі клуб, сваю прамову 
ён гаворыць па-беларуску: «Пад столлю вялізнай залы гу- 
чала мяккая, як ручаіна, пявучая, як голас птушкі, гнуі- 
кая і цвёрдая адначасова, лаканічная мова. Гучала ўпер- 
шыйю за шмат год» (2, 26). Якімі пяшчотнымі і цёплымі 
эпітэтамі характарызуе пісьменнік беларускую мову! Пра- 
мова прасякнута грамадзянскім пафасам і патрыятычным 
зместам: «Тады, можа, нашы зборы -- гэта зборы патрыё- 
таў? -- сказаў Алесь.-- Людзей, аб'яднаных служэннем 
Айчыне? Не думаю». Прамоўца ўспамінае імёны князя Ві- 
пеня, Міхала Крычаўскага, Дубіны, Мурашкі, якія «аг- 
нём і жалезам... давялі сваю любоў» да радзімы. Абыяка- 
васць да лёсу радзімы, культуры, мовы сведчыць, на яго 
думку, пра «адсутнасць разумення таго, хто мы такія». 
Патрыятычны і агульначалавечы сэнс заключаны іў на- 
ступных словах Алеся: «Мова ў нас якая хочаце, толькі не 
свая. Свая яна -- у сярэдняй часткі шляхты ды яшчэ ў не- 
шматлікіх прадстаўнікоў буйной, перад якімі я нізка схі- 
ляю галаву. Бо нельга есці хлеб парода і грэбаваць ягонай 
мовай» (2, 31). 

Алесь неаднаразова сутыкаўся з рознымі шавіністычна 
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настроенымі элементамі па пытаннях аб сваёй нацыяналь- 
най прыналежнасці і аб лёсе свайго народа, беларускай 
мовы. Але ён ніколі не здраджваў сваім ідэалам. Пазней 
ужо, у час вучобы ў Пецярбургскім універсітэце, Алесь 
піша вершы на беларускай мове, даследуе гісторыю і 
мову роднага краю. : 

Вядомы лінгвіст Сразнеўскі, прачытаўшы работу Алеся 
пра беларускія песні, легенды і паданні, прыйшоў у захап- 
ленне: «Я не люблю празмерных пахвал. Але вы зрабілі 
незвычайнае. Вы адкрылі «вялікае Чыпанга», як Марка 
Пола. Адкрылі новы, нязнаны свет. Адкрылі, магчыма, цэ- 
лы народ. Няўжо яны былі такія?» (2, 237). Вучоны ўба- 
чыў у беларускім фальклоры вялікія каштоўнасці. 

Алесь адкрыў тое, што ўжо было і ёсць. Ён забіў у 
звон, заклікаючы іншых звярнуць увагу на яго народ, на 
духоўнае жыццё гэтага народа. Алесь гаворыць Сразнеў- 
скаму: «Не, народ не забілі. Ён жыве і чакае шчасця. 
І будзе жыць, як бы цяжка яму ні было» (2, 297). 

У вобразе Алеся ўвасобіліся лепшыя рысы прагрэсіў- 
ных беларускіх грамадска-культурных дзеячаў мінулага 
стагоддзя. Ён любіў свой народ, за яго змагаўся і цярпеў 
пакуты: «Але радзіма мне даражэй за ўсё. І калі радзіме 
маёй дрэнна -- мне таксама няміла нічога, акрамя радзі- 
мы. Не баліць нічыя бяда, акрамя яе бяды» (1, 347). 

Яшчэ хлапчуком Алесь сутыкнуўся з многімі склада- 
нымі жыццёвымі пытаннямі. Бацька Алеся ўяўляе сябе 
дабрачынным апекуном сваіх паднявольных мужыкоў: 
павінен быць мужык, але павінен быць і пан, які пра яго 
дбае. Не пярэчачы свайму сыну, які просіць адпусціць 
Кагутоў на волю, даць ім адукацыю, бацька тым не менш 
пытае ў Алеся: «А ты падумаў, сыне, ці вядзе гэта да 
шчасця?.. Зараз у іх простыя думкі і пачуцці, упэўненасць 
у тым, што карысная іхняя праца і яны самі. Чым ты хо- 
чаш гэта замяніць? Ты ведаеш, якія бязодні, адна за адну 
страшнейшыя, расчыняюцца перад вачыма дасведчанага? 
(1, 240). Тут пан Юрый выявіў сябе як удумлівы філосаф, 
Але ці не апраўдаў ёй сваё права гаспадара, уласніка? 
Сябе і свайго сына ён не хоча бачыць па месцы тых жа 
Кагутоў. А ці магчыма ўвогуле ў сацыяльна несправядлі- 
вым грамадстве роўнасць паміж людзьмі? 

Жыццё ставіць перад Алесем усё новыя і новыя пы- 
танні. Паказальны ў гэтым плане дыялог паміж ім і ста- 
рым Вежам. Алесь, убачыўшы ў маёнтку Вежы парадную 
зброю, прамовіў дзёрзка, што зброя не можа быць аздобаю. 
У мужыкоў яе мала, але ўся яна пры справе. На што 
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стары з іроніяй адказвае: «Каб яна пры справе была, як 
ты кажаш, не сядзелі б мы тут з табою». І далей: 

-- Я веру ў каня святога Міколы,-- збялеўшы, сказаў 
Алесь. -- І я пайду пры гэтым кані... 

2. Я шмат бачыў маладых людзей, смелыя на язык, - 
сказаў дзед.-- Яны, на жаль, не былі смелыя на справу... 
Ён «пры кані»... А ты не баішся, што гэты конь цябе 
ўбрыкне? 

--. Ён ведае сваіх. 

2. Ён ведае тых, хто ўмее ездзіць... (1, 178). 

Прадстаўнік пануючага класа, Алесь на пытанне Кас- 
туся, ці не было яму ніколі дрэнна ад таго, што на яго 
працуюць многія тысячы людзей, адказаў: «Мне тут па- 
куль нічога не належыць... А хатнія- людзі традыцыі, 
хаця і разумеюць неабходнасць змен... Налі буду гаспада- 
ром -- гэтыя людзі атрымаюць волю. У гэтым маё слова. 
Ведаю, можа мне нават і хрыбціну зломяць. Але іначай 
нельга» (41, 297). Так паступова Алесь Загорскі прыходзіць 
да ўсведамлення грамадскіх перамен. 

Алесь Загорскі -- дзіця свайго часу. Шляхецкі рэвалю- 
цыянер-дэмакрат, ён можа быць рамантыкам, бачыць у 
сне белых коней, што ўвасабляюць свабоду і светлыя ідэа- 
лы чалавечай чысціні, але адначасова і выступаць цвя- 
розым рэалістам, прадпрымальнікам, будучым буржуа, 
які думае пра тую карысць, што прынясе яму цукроўня, 
пра ролю грошай у жыцці людзей: «Вядома, грошы былі 
«агідным металам», «нікчэмным металам», але пакуль што 
ўсім даводзілася жыць у свеце, дзе без іх не абыдзешся. 
І не маглі ў гэтым свеце існаваць ні гаспадарка, ні палі- 
тыка, ні мастацтва -- не пацершыся аб той метал, без яго. 
А між тым усе маўчалі аб ім, робячы выгляд, як бы яго 
і не было» (2, 215). Вобраз Алеся Загорскага гістарычна 
праўдзівы. Ён сведчыць як аб моцных, так і слабых баках 
шляхецкага рэвалюцыйна-дэмакратычнага руху. 

Алесь разважае, а чым ён будзе цікавы для чалавека, 
які ў будучым захоча напісаць пра яго. У разважаннях 
героя пісьменнік праводзіць адзін са сваіх ідэйна-эстэтыч- 
ных прынцыпаў пры ўзнаўленні мінулага жыцця: «Галоў- 
нае, вядома, будзе для гэтага чалавека не тое. Галоўнае 
будуць яны, жывыя, іх каханне, ярасць, свары, пакуты, 
змаганне са зброяю ў руках, прывычкі, карціны на сце- 
нах. Але ён не здолее абысціся без гэтай, смешнай яму, 
цукроўні, бо гэта аніяк не другараднае, бо на гэтым узрас- 
ло ўсё ў ягоным жыцці, бо без гэтых катлоў і тарак не 
было б і Мантэньі ў загоршчынскай галерэі» (2, 276). 
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У прадмове да «Айвенга» В. Скот пісаў: «Калі вы хо- 
чаце ўзбудзіць цікавасць, перадавайце ваш сюліэт у свяч- 
ле нораваў той эпохі, у Якой МЫ жывём, і на яе мове» ые 

Вобраз галоўнага героя ў пэўнай ступені рамантычна 
ідэалізаваны, нават мадэрнізаваны. Яго думкі і перажы- 
ванні актуальныя і значныя для сучаснага чалавека. І ў 
той зка час гэта рэальны і жывы чалавек сярэдзіны ХІХ ст. 
Пісьменнік праўдзіва перадае як людскія характары, так 
і каларыт і асаблівасці пэўнай гістарычнай эпохі. 

А. Мальдзіс адзначыў: «Хаця ў рамане «Каласы пад 
сярпом тваім» гаворка ідзе пра падзеі стогадовай даўнасці, 
аўтар напісаў вельмі сучасны твор, дзе далёкае мінулае 
асэнсавана з пазіцый сённяшняга дня» У. 

Для У. Караткевіча, як і для галоўнага героя яго кні- 
гі, калі бён пісаў кнігу аб сярэдневякоўі, галоўным былі б 
«не турніры, не аксамітныя плашчы герольдаў, не мудрыя 
каралеўскія загады, а чалавек, які адліваў сталь для Дзі- 
ды, ткаў аксаміт, вырабляў паперу, на якой пісаліся за- 
гады» (2, 217). 

Алесь Загорскі -- дзейсная і высакародная натура. Ён 
знаходзіць збавенне і радасць У працы, якая яго ўзвышае 
і ўпрыгожвае. Ён змагаецца, пакутуе, радуецца... 

Алесь з павагай ставіцца да простага народа. Непры- 
мірымы да зла і насілля, ён б'е дзяржальнам карбача па 
твары прыгонніка і дэспата Кроера, які здзекаваўся з Кор- 
чака. Высакародна паводзіць сябе і тады, калі ратуе ране- 
нага Чорнага Войну або старога Раўбіча, гарыпяціцкіх ся- 
лян ад Мусатава. Цёплыя і шчырыя пачуцці ў яго да 
Майкі Раўбіч і да былой прыгоннай актрысы Гелены. 

Раман «Каласы пад сярпом тваім» -- тэта кніга не 
толькі пра пярэдадзень паўстання 4863- 1864 гг. Гэта 
твор, дзе ўзнаўляецца атмасфера і ўвогуле дух мінулай 
эпохі, паўстаюць жывыя і рэальныя людзі. 

У. Караткевічу ўласціва пачуццё моцнай знітаванасці 
з лёсам народа, гонару за яго гісторыю. Яму блізкія думкі 
А. С. Пушкіна аб тым, што «ганарыцца славай сваіх прод- 
каў не толькі можна, але і неабходна» “9, што «дзікасць, 
подласць і цемната (невежество) не паважае мінулага, 
а рабалепетвуе перад адным сучасным» З 

Для Алеся і Кастуся дарагімі былі імёны Ваські 
Вашчылы, Міхася Крычаўскага, Мурашкі і іншых вядо- 


е Скотт В. Собр. соч.: В 20-ти т.-- М.-Л. 1960, т. 1, с. 25. 
9 Літ. і маст., 1965, б жн. 

19 Пушкин А. С. Полн. собр. соч., т. 7, с. 41. 

П. Там жа, с. 136. 
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мых кіраўнікоў паўстання на тэрыторыі Беларусі ў міну- 
лыя стагоддзі. Пісьменнік прыводзіць і той факт, што прод- 
кі Дастаеўскага родам з Беларусі. Ён успамінае «Шляхці- 
ца Завальню» А. Баршчэўскага, рускіх рэвалюцыйных 
дэмакратаў, у прыватнасці Дабралюбава з яго вядомымі 
словамі «Цэлы край узялі ды вось так забілі... Паглядзім, 
што яшчэ скажуць самі беларусы!» 

У. Караткевіч улічвае, што Прыдняпроўе заўсёды вы- 
значалася адносна мякчэйшым характарам прыгону. Праў- 
да, і тут востра паўставала неабходнасць вымесці гэтыя 
ганебныя рэшткі феадалізму. Вось чаму так бурна абмяр- 
коўвалася будучая аграрная рэформа на губернскай збор- 
ні дваран Магілёўшчыны. Па гэтаму пытанню галасы 
раздзяліліся. Прагрэсіўна настроеныя дваране Загорскія, 
Клейна, Раўбіч выступалі за вызваленне сялян, а прыгон- 
нікі Кроер, Хаданскія -- яшчэ за большае іх закабаленне. 

Пісьменнік падрабязна апісвае і падрыхтоўку сялян- 
скай рэформы ў вярхах. Перад намі праходзяць дзяржаў- 
ныя саноўнікі, якія мелі самае непасрэднае дачыненне да 
будучых аграрных перамен,-- Ланской, Валуеў, Мураўёў. 

Г. Кісялёў піша: «Наласы пад сярпом тваім» не толькі 
гісторыка-рэвалюцыйны або сацыяльна-гістарычны раман, 
але і раман пра жыццё, раман філасофскі» 12. На самай 
справе, у гэтым творы ставяцца такія актуальныя, знач- 
ныя і для сучаснасці пытанні, як прызначэнне чалавека ў 
жыцці, роля асобы ў грамадстве, сцвярджаецца думка пра 
цесную сувязь часоў і людзей, што былі, ёсць і будуць, 
пра пераемнасць пакаленняў, пра пошукі чалавекам свай- 
го месца на зямлі і пра пошукі радзімы. Героі твора шмат 
думаюць, перажываюць. Але адначасова яны дзейнічаюць 
і змагаюцца. Аб філасафічнасці рамана сведчаць і такія 
вобразы-сімвалы, як вобразы каласоў і сярпа, жарабяткі 
святога Міколы і белых коней, мора. Чалавек, сцвярджае 
пісьменнік, жыве, а не існуе да таго часу, пакуль ён мыс- 
ліць, любіць, пакутуе, пакуль абнаўляецца, ідзе наперад 
і не спыняецца на дасягнутым. Вежа-Загорскі гаворыць 
Алесю: «Жыццё -- даброта. Найвялікшая даброта, якая 
дадзена кожнаму, нягледзячы на ўвесь боль... А ты, чала- 
век, стой. Стой, не падай. За ўсіх стой. Спачатку за лю- 
дзей, потым за ўсіх, хто дыхае і шуміць. Доўга яшчэ 
стаяць. Крывава. А ты стой. Нават пры сваёй прынізлівай 
жывёльнасці -- стой. Жывёла, а стаіш. За гэта з цябе -- 
усе грахі ды на святасць вялікую» (2, 223--224). 





2. Кісялёў Г. Героі і музы: Гісторыка-літаратурныя нары- 
сы.-- Мн., 1992, с. 242. са Р 
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У рамане арганічна спалучаны гістарычная праўда і 
мастацкая фантазія аўтара. У. Караткевіч добра ведае 
факты і падзеі, якія апісвае. Але слепа не прытрымліваец- 
ца іх. Так, тры пасяджэнні царскага дзяржаўнага савета 
зведзены ў адно. Адсутнічаў на тэрыторы! Беларусі ў ся- 
рэдзіне ХІХ ст. і звычай «дзядзькавання». Ён быў вядомы 
тут у сярэднія вякі і захаваўся да ХУПІ ст. Аднак такія 
адступленні абумоўлены агульнай задумай, аўтарскай 
канцэпцыяй, урэшце, спецыфікай мастацкага твора. 

Як слушна заўважыў А. Мальдзіс, У. Караткевіч, вы- 
карыстоўваючы архіўныя матэрыялы і абапіраючыся на 
мастацкую інтуіцыю, здолеў з дакументальнай праўдзівас- 
цю апісаць літаратурны вечар пісьменнікаў, якія групава- 
ліся вакол «Кур'ера віленскага», і нелегальныя сходкі рэ- 
валюцыянераў У Пецярбургу !. Сапраўды, ён па-свойму 
глянуў на творчыя абліччы Баршчэўскага і Дупіна-Мар- 
цінкевіча, падкрэсліўшы дэмакратызм іх творчасці і по- 
глядаў. Сапраўды, не мог таксама і Адам Кіркор, які так 
многа зрабіў для беларускай літаратуры, папракаць Дуні- 
на-Марцінкевіча ў насаджэнні правінцыялізмаў. У рама- 
не пра гэта гаворыць Ходзька. 

У. Караткевіч стварыў шырокую карціну мінулай эпо- 
хі, паказаў узаемаадносіны і сутыкненні прадстаўнікоў 
самых розных грамадскіх праслоек і класаў. 

Па-майстэрску выпісана радаслоўная роду Загорскіх. 
Асабліва каларытная постаць старога Данілы Вежы-За- 
горскага. Чалавек екацярынінскіх часоў, вальтэр'янец, ён 
зняважліва і скептычна ставіцца да тагачаснага грамадст- 
ва. Буйная і неўтаймаваная ў мінулым натура, ён адмаў- 
ляецца прыехаць на пострыг Алеся, кінуўшы сваё «Халуі 
ўсе». Гэта адзін з прадстаўнікоў таго роду, якія «з імпера- 
тарамі не ладзілі, караля не паважалі, калі ён быў не вар- 
ты таго» (1, 146). На дваранскім сходзе ён, уплывовы два- 
ранін, першы галасуе за волю, за адмену прыгону. «Па- 
блажлівы ад разумення людзей і велічы стары цынік і 
іраніст» (2, 27) моцна палюбіў свайго ўнука Алеся: «Усе 
свае рысы, усе рысы людзей, якіх ён паважаў, ён прадад- 
чуваў у гэтым чалавеку. Вежа бачыў ва ўнуку самога сябе, 
толькі нязмерна палепшанага, і ганарыўся гэтым» ў 
191). У далейшым ён стане духоўным настаўнікам Алеся, 
яму будуць блізкімі погляды і перакананні прагрэсіўна 
настроеных прадстаўнікоў новага пакалення. Магчыма, 
пісьменнік дапусціў пэўную Долю ідэалізацыі, калі пака- 


13 Літ. і маст., 1905, б жн. 
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заў, што ў маёнтку Вежы ішлі п'есы на беларускай мове, 
што ён шакіраваў некаторых дваран сваёй беларускай 
мовай. Але ж не па-французску беларускія дваране звяр- 
таліся да сваіх сялян. Багаты жыццёвы вопыт, высокая 
адукацыя, энергія і непрымірымы бунтарскі дух -- вось 
рысы, якія ўласцівы старому Вежу. Зблізіўшыся з Алесем, 
ён убачыў у сваім унуку шмат такога, што імпанавала і 
было блізкім яму. Тут пісьменнік паказаў пераемнасць 
пакаленняў. Прадстаўнікі маладога пакалення прынеслі 
новыя погляды, новыя адносіны да жыцця. Цікавае вы- 
казванне старога Вежы пра Шаўчэнку: «Я б гэтага хахла 
не ў Сібір, а міністрам асветы замест дурня Уварава зра- 
біў» (1, 273) і словы Алеся, звернутыя да Шаўчэнкі: «Ды 
мы толькі і марым усё жыццё, каб пражыць, як вы... Вы 
думаеце, яны нас палохаюць сваімі ланцугамі? Лухта! Мы 
глядзім на вас. Бо што зробіш, калі воля і радзіма жывуць 
толькі крывёю, талентам, мозгам, барацьбою, смерцю сы- 
ноў?» (2, 171). 

Пісьменнік імкнецца пранікнуць ва ўсе сферы жыцця, 
паказаць прадстаўнікоў усіх слаёў тагачаснага грамадства. 
Вось Корчак. Паранены, ён хаваецца ў млынара Паківача, 
Марта, жонка млынара, лечыць яму антонаў агонь плес- 
няй, «што ў дзежцы на рошчыне вырастае, калі не пякуць 
хлеба», і выратоўвае яго. Пах рошчыны напомніў Корчаку 
пра яго дзяцінства. Ён успомніў нябожчыцу-маці, якая 
пякла хлеб, «і ён, малы хлопчык, прыпадаў носам да ямкі 
ў цесце, а адтуль -- толькі на імгненне -- шыбала кіслым 
і рэзкім, аж у вочы калола і ў галаве круцілася, неймавер- 
на сытым і добрым духам» (1, 227). Псіхалагічна дакладна 
і паэтычна малюе пісьменнік гэту сцэну. Да Корчака пры- 
ходзіць шчымлівы і пякучы боль: за гэты хлеб лілася ў 
Півошчах мужыцкая кроў. Але тыя, супраць каго ён 
узбунтаваўся за несправядлівасць, не павераць у правіль- 
насць яго ўчынку, «таму што яны ніколі не нюхалі дзяжы, 
а значыць, у іхніх жылах цякла іншая кроў» (і, 122). 
Успаміны наслойваюцца адзін на другі. У памяці ўзнікае 
народная песня, якую спявала маці, дзе месяц параўноў- 
ваўся з залатой дзяжой. Тыя, хто страляў у сялян, не маг- 
лі б так сказаць. Яны не ведаюць цаны хлебу. Яны -- ваў- 
кі. «А з ваўкамі - па-воўчы...» -- прыходзіць да заклю- 
чэння Корчак. 

Па-майстэрску перададзены і душэўны стан Алеся пас- 
ля яго разладу з Майкай. Усхваляваны і перапоўнены 
трывожнымі думкамі, хлопец ідзе ў сад. І яму здаецца, 
што незразумелы крык леляка «Ма-уа, ма-уа, люа-ля, 
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“люа-ля!» набывае раптам канкрэтны сэнс: «Ліу-блю-ліу- 
блю!» Навакольнае асяроддзе ачалавечваецца. Здаецца, 
галоўны герой раствараецца ў прыродзе, яна напаўняе ўсю 
яго істоту. д Я 

Душэўную трывогу хлопец заглушаў працай. Але ча- 
сам наступалі невыносна цяжкія хвіліны, і тады ён уця- 
каў ад людзей: «У душу закрадалася дзіўная знямога 
і мука. 

Алесь нібы ашалеў за гэтыя дні. З самай раніцы, шу- 
каючы палёгкі, часта не снедаючы, сядаў на каня і аб'яз- 
джаў многія і многія абшары. Ахрыплы ад ветру, з цяж- 
кай ад сонца галавой, ён гойсаў ад пушчы да пушчы, па- 
збягаючы вёсак і вялікіх дарог, нібы ачмурэлы ад першай 
сапраўднай вясны ваўчок-пераярак, сам не ведаючы, ку- 
ды яго цягне і што яму трэба» (2, 48). Надзвычай даклад- 
ны і запамінальны малюнак. У ім ёсць праўда чалавечых 
перажыванняў. 

І ў гэтай сітуацыі толькі адзін дзед разумеў хлопца. 
Але і ён ведаў: «тут нічым не паможапі, і кожны павінен 
сам прайсці гэта, стаць мужчынам, сам знайсці выхад». 
І стары суцяшае і падтрымлівае Алеся: «Разумееш, па 
зямлі існуе адзіная непапраўнасць, адзіная незваротнасць. 
Гэта смерць. Пакуль яна не прыйшла -- усё можа змяніц- 
ца тваёй воляй або капрызам лёсу...» (2, 49). 

У. Караткевіч раскрыўся ў рамане як майстар строй- 
нага сюжэта, як цікавы апавядальнік. Характары герояў 
і жыццёвыя сітуацыі, у якія яны трапляюць, выпісаны 
дасканала. Толькі адзін прыклад. За ўчынены скандал на 
лекцыі прафесара Руніна Алеся выключылі з Пецярбург- 
скага універсітэта. Ён вяртаецца дамоў. Сустракаецца са 
старым Вежам. І вось тут адбываецца гаворка паміж 
здзеклівым і іранічным Вежам і слугой Алеся Кірдуном: 

2 Я не з табой гавару,-- сказаў дзед.-- Ну, Халімон, 
а мэта.. мэта вашага з панічом навучання якая? 

-- Народ;- сказаў Кірдун.- «Спявайце гімн народу...», 
«Гэй, не сумуй, плынь шчасця цячэ. Народ твой ніць за- 
латую тчэ...», «Звівайце вяроўку, гора-бяда. Для ворагаў 
пятлі нам не шкада». 

2. Ого,-- сказаў з іранічнай павагаю дзед.-- Ты, Кір- 
дун, чэшскае, чэшскае нешта яшчэ нам такое. Надта ўжо 
добра ў цябе атрымліваецца. Паліглот! 

Кірдун дзёрзка і смела глядзеў у вочы пану Данілу. 

--. Не глытаў я ніякіх палёў. Я чалавек бедны (2, 279). 

Стары Вежа дакладна ведаў, што не скандал на лекцыі 
Руніна паслужыў прычынай выключэння Алеся з універ- 
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сітэта. Скандал быў толькі зачэпкай. Як бы не было емеш- 
на і сумна з «дзівацтваў» добрага і спагадлівага Кірдуна, 
Вежа зразумеў, што прыходзіць новае пакаленне. 

Раман «Каласы пад сярпом тваім» вытрыманы пера- 
важна ў высокім, рамантычным стылі. Аб гэтым сведчаць 
і шматлікія лірычныя адступленні, асабліва пачатак ра- 
мана: 

«Груша цвіла апошні год. 

Усе галіны яе, усе вялікія расохі, да апошняга пруці- 
ка, былі ўсыпаны бурным бела-ружовым цветам. Яна кі- 
пела, млела і раскашавалася ў пчаліным звоне, цягнула 
да сонца сталыя лапы і распасцірала ў яго ззянні малень- 
кія, кволыя пальцы новых парасткаў. І была яна такая 
магутная і свежая, так утрапёна спрачаліся ў яе ружовым 
раі пчолы, што, здавалася, не будзе ёй зводу і не будзе 
канца. 

І, аднак, надыходзіла яе апошняя часіна. 

Дняпро падбіраўся да яе спакваля, патроху, як раз- 
бойнік. У вечным сваім імкненні скрышыць правы бераг, 
ён падступаў у палавень зусім блізка да яго, руйнаваў 
адхоны, зносіў, каб пасадзіць У другім месцы лазу, гвад- 
тоўна вырываў кавалкі берага або асцярожна падмываў 
яго, каб раптам абурыць у ваду цэлыя брылы зямлі. По- 
тым адступаў, да наступнай вясны, і трава літасціва спя- 
шалася залячыць раны, нанесеныя Дняпром. А ён вяртаў- 
ся зноў: дзе руйнаваў, дзе падмываў і, з часам, абкружыў 
грушу амаль з усіх бакоў» (1, 7). Трагічнае і велічнае апі- 
санне. У канцы кнігі аўтар зноў вяртаецца да грушы: 

«І за ёю была зямля, а перад ёю плынь, і наступная 
паводка павінна была кінуць грушу ў хвалі, і ёй варта 
было б падрыхтавацца да смерці. Але яна не ведала гэта- 
га, яна цвіла. 

І пялёсткі падалі на быстрыню ракі. 

Дзе яна цяпер? Алесь глядзеў пад адхон і ўрэшце ўба- 
чыў тое месца. Пад стромай растаў снег, і ў праталіне 
чарнела нешта доўгае. 

Мёртвы ствол занесенай пяском грушы» (2, 38). 

Скразныя і шматзначныя ў кнізе апісанні жарабяткі 
і белых коней. Першы раз жарабятка з'яўляецца ў песні 
старога Данілы Кагута: біблейскі Мікола, які ў народзе 
карыстаецца асаблівай папулярнасцю за сваю ўвагу да 
нястач простага люду, выратоўвае белае жарабятка. І жа- 
раоятка ў далейшым выступае як сімвал народнага шчас- 
ця, свабоды і справядлівасці, людской веры ў лепшую бу- 
дучыню. 
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Час той прыйдзе, І скора прыйдзе. 

Стане моцным канём жарабятка, 

І на гэтым кані я паеду 

Да пачынкаў і хат сялянскіх. 

Коні іхнія мала елі, 

і Працавалі, вазілі цяжка,- 
Справядлівасці ездзіць належыць 

На мужыцкіх пузатых конях. 








і Над зямлёю гудзе навальніца, 
Над зямлёю халодная зліва. 

Недзе ў лесе таўсцеюць доўбні, 

Недзе ў стайні расце жарабятка. (1, 23) 


Пра жарабятка святога Міколы і белых коней часта 
думае Алесь Загорскі, Яны прыходзяць да яго ў сне, Алесь 
пачынае ўсведамляць сваю ролю народнага абаронцы. 
Яго бацька, знаёмячы сына са сваім карцінным павільё- 
нам, быў здзіўлены і захоплены тым, што Алесь «як дзве 
кроплі вады» падобны на хлопчыка з белым канём на ад- 
ной з карцін славутага італьянскага мастака Мантэныі. 

У рамане шмат цудоўных пейзажных апісанняў: 
«Дняпро цячэ між высокіх берагоў спакойна і ўпэўнена, 
вымываючы з-пад адхонаў пясок, адкрываючы часам для 
вачэй чалавечых тое, што сам жа раней схаваў ад іх: 
наздраватыя вапнякі, чырвоныя з ліловым адценнем пліт- 
кі жалезняку і векавечныя, варажскіх часоў, дубы» (1, 
11). Па эпічнай шырыні думкі, па рамантычнай вобразнай 
афарбоўцы і ўвогуле па сваёй танальнасці гэты ўрывак 
набліжаецца да лепшых узораў пейзажных апісанняў. 

рыгадаем хоць бы гогалеўскае «Чуден Днепр при тихой 
погоде...)» ці коласаўскае «Спакойна і павольна, як У за- 
чараваным сне...» 

Пейзажы У. Караткевіча сагрэты цёплым лірычным 
пачуццём, яны паэтычныя і надзвычай маляўнічыя. На- 
прыклад, апісанне восені: «Восень была гожая і памяр- 
коўна туманная. Быццам пад цёплай шэрай коўдрай ля” 
жала кожную раніцу стомленая, ласкавая зямля. І толькі 
тадзіны за дзве да поўдня першы прамень белага, няяр- 
кага сонца прабіваў покрыва і радасна падаў У пажоўклую 
траву. Тады паўсюль пачыналася панаванне вясёлак: 
мігцела павуцінне на траве, па платах, укрытых падвеска” 
“мі кропель, на ваўчках у перакапаных гародах, на бліску- 
чых баках гарбузоў у падстрэшках» (1, 299). У Каратке- 
віча зіхацяць і пераліваюцца тысячы фарбаў і колераў. 
ыя апісанні напоўнены то светлым, жыццесцвярджаль- 


пафасам, то журботным элегічным пачуццём. 
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Лірычныя адступленні вельмі арганічна ўплятаюці 
мастацкую тканіну твора, падсвечваюць душэўны 
герояў, ход далейшага дзеяння: «Я пішу гэтыя радк 
паперы, салёнай ад марскога ветру. Мора, цёмна-сін 
у рэдкіх белых карунках, разбіваецца аб вялікі каме 
на якім я ляжу, усплёсквае пенай і трапляе мне на ногі, 
а калі пашанцуе... падае мне на спіну... ы 

Я ляжу на гарачым змаршчакаватым камені і думаю, 
ці не досыць мне вадзіць без дарогі тонкі, дзіцячы стру- 
меньчык жыцця майго дарагога хлопца. Наперадзе, вядо- 
ма, яшчэ скалы, у якіх трэба пратачыць сабе дарогу, пяе- 
кі, у якіх трэба не высахнуць, зграбныя, як дзяўчаты, 
вербы, карані якіх трэба напаіць, і палі сеч, з якіх трэба. 
літасціва змыць кроў» (1, 920--221). Пранікнёнае і шчы-. 
рае прызнанне. А 

Аўтара і ў далейшым не будзе пакідаць пачуццё тры-. 
вогі за лёс яго любімых герояў -- Алеся, Кастуся, Майкі... 
І яно выявіцца ў шматлікіх лірычных адступленнях, якія. 
шчодра рассыпаны на старонках кнігі: «Дарога... Дарога... 

Звіняць званочкі. Спявае на козлах фурман. Ехаць 
яшчэ доўга-доўга» (2, 105). Ці яшчэ: «Увесь сусвет -- 
з зорамі і дрэвамі, з Шляхам і Дняпром -- запаўняў яго 
сэрца. Сусвет з болем і лікаваннем сціскаўся да памераў 
сэрца, а сэрца раптам пашыралася да памераў сусвету) 
(2, 814). 

У. Караткевіч выступае як чалавек, улюбёны ў сваё 
Прыдняпроўе: «На Дняпры стаяла магутная палавень. 
Вышэй Сухадола вялікая рака разлілася на дванаццаць 
вёрст. Сонца гуляла ў ёй, і побач з гэтым магутным ззяЯн- 
нем мізэрнымі здаваліся бліскаўкі манастырскіх купалоў 
па тым беразе» (2, 79). 

Яго апісанні набываюць часам пэўныя міфалагічна- 
паганскія рысы. Нібы праз сівыя стагоддзі, народныя 
ўяўленні аб прыродзе авалодваюць нашай свядомасцю, 
і мы трапляем у чароўны і фантастычны свет: «Скончыўся 
месяц траў, адквітнеў за ім месяц кветак. 

Аднесла ветрам арэхавы пылок, згінула да наступных 
надзей і новай вясны вампір-трава, адышлі пярэста-зялё- 
ныя «капыцікі марыінай асліхі» -- падалешніцы. Прый- 
шоў пчаліны, касазвонны месяц цвету ліп» (1, 65). Веліч- 
па і ўрачыста гучаць словы. Здаецца, У. Караткевіч, як і 
г. Лангфела ў паэме «Спеў аб Гаяваце», пранікае ў таям- 
ніцы прыроды, раскрывае душу народа. 

Пісьменнік дакладна апісвае падзеі: «Мядзведзь бег з 
нечаканай хуткасцю, нібы каціўся. Калыхаўся ў паветры 
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куцапыя лапы выкідаліся наперад -- спачатку абедз- 
левыя, потым абедзве правыя -- і мякка пляскалі ў 
г. Лабастая галава, як трохкутны шчыт, была пагрозлі- 
“ва апушчана» (2, 291). 

Голас пісьменніка гучыць то на ўзвышана-рамантыч- 
ных нотах, то набывае іранічна-гумарыстычнае адценне. 
Голага малога Юрася Кагута ён называе чалавекам «му- 
жэска полу», а пра п'янага інспектара з Пецярбурга ска- 
жа, што той адправіўся ад старога Вежы «еле можаху». 


Я 





“Умелае выкарыстанне кніжных выслоўяў прыдае пэўную 


«стылявую афарбоўку твору. 

Вельмі разнастайная мастацкая палітра пісьменніка. 
Апавядае ён лёгка, свабодна. Шчодра сыпле параўнання- 
мі, метафарамі. Яго мова простая, дакладная, выразная і 
вобразная. Крыху архаізаваная, гэта мова, асабліва мова 
самога аўтара, сучасная і прытым незвычайна маляўні- 
чая, жывая і натуральная, часта прыпраўленая народным 
гумарам, дасціпнай ці лагоднай іроніяй. 

Яна вызначаецца сінанімічным багаццем, стылявой 
разнастайнасцю: «Спачатку выпусцілі свае коцікі вербы. 
Потым, перад вялікаднем, пачалі сачыцца празрыстым 
сокам пні ссечаных бяроз. Пасля пупышкі сталі зялёныя, 
а лясы -- цёмныя. Пазней заплакалі перад купаллем тра- 
вы: меліся назаўтра загінуць. А затым прыйшла чарга 
палегчы каласам» (1, 248). У рамантычна-алегарычнай 
форме тут паказана набліжэнне будучага паўстання. 
Прадчуваннем перамен жыве, здаецца, і прырода, такая 
трывожная і неспакойная. Гэта апісанне афарбавана лі- 
рыка-элегічным роздумам над цыклічнасцю і паўтарэннем 
прыродных з'яў і працэсаў, іх бясконцым абнаўленнем, 
над несмяротнасцю і вечнасцю жыцця. Прырода абуджа- 
ецца, набірае сілы, дае жаданы плён і замірае, каб зноў 
абудзіцца і прадоўжыць жыццё. Узорным можа служыць 
апісанне каляднай музыкі: «Гулі дзве скрыпкі, пявуча 
вохкаў бас, мядзведзем раўла дуда, пяшчотна сапла жжа- 
лейка, звонка ўдаралі цымбалы і, вышэй за ўсё іншае, 
узлятаў, заліваўся і ўздыхаў бубен» (2, 23). Якое шмат- 
талоссе гукаў. І якое непаўторнае бачанне мастаком свету! 

Цікавая, змястоўная і натуральная ў рамане вобраз- 
насць. Вось як Алесь у гаворцы з Майкай абараняе мову 
простага люду: «...Гэтыя словы аніяк не горшыя за ва- 
шы,-- ён сыпаў гэта па-мужыцку, быццам праз бур'ян 


лез без дарогі» (1, 98). Галаву мядзведзя пісьменнік наза- 





Я 
: 





ве «трохкутнай, цяжкай, як валун» (2, 291), а пра царскі 
маніфест скажа: «Дакумент гэты быў; акрамя ўсяго, на- 


61 





“ 


! : й 
пісаны дрэннай рускай моваю, Нібы бараною карэнні рве. Ё, 


на лясной сцежцы» (2, 855). 

Пісьменнік шчодра і багата ўжывае народныя выслоўі, 
прымаўкі, параўнанні: «еш боршч з грыбамі, а язык тры- 
май за зубамі», «хто моўча, у таго дума не воўча», «над. 
пешым арлом і варона з калом», «пяўся, як вол у бараз- 
не» і інш. 

Раман «Каласы пад сярпом тваім» з'яўляецца даскана- 
лым і па шырыні паказу грамадства, і па тонкаму ведан- 
ню людзей, і па майстэрству кампазіцыі. У ім аўтар здо- 
леў звязаць асабістае жыццё герояў з гістарычнымі па- 
дзеямі. Праўда, іншы раз вуснамі сялянскіх дзяцей Маркі 
і Павала гаворыць сам аўтар. Пэўная рамантычная ідэалі- 
зацыя адчуваецца ў вобразе галоўнага героя, калі ён, яшчэ 
падлетак, выказвае такія думкі пра характар нацыяналь- 
пай свядомасці ці пра задачы паўстання, якім пазайздрос- 
цілі б сталыя вучоныя мужы. Не мог у лістах да Алеся 
быць неасцярожным у выказваннях пра тагачасны грамад- 
скі лад Кастусь. Аднак усё гэта абумоўлена аўтарскай 
задумай. 

Аднойчы У. Караткевіч сказаў: «А для нас жа белару- 
ская гісторыя -- у многім нязведанае. Мы пакуль што 
мала ведаем аб жыцці, звычаях, побыце нашых продкаў. 
І кожны, хто ведае, хто можа ведаць, павінен збіраць гэ- 
тыя падрабязнасці і перадаваць іншым. Па меры магчы- 


масці я і рабіў гэта ў «Каласах». У выніку -- шматлікія. 


апісанні, вялікі аб'ём рамана. Для тоненькіх гістарычных 
раманаў, такіх, як у Друона, у Беларусі яшчэ прыйдзе 
свая чарга» ''“. Раман «Каласы пад сярпом тваім» у пэў- 
най меры пачатак на шляху да ўзнаўлення беларускімі 
літаратарамі мінулага свайго краю. У. Караткевіч па сут- 
насці вырашаў тыя задачы, якія іншыя высокаразвітыя 
літаратуры, напрыклад руская ці польская, вырашылі 
ў ХІХ ст. 

Тэматычна з раманам «Каласы пад сярпом тваім» звя- 
зана аповесць «Зброя» !5. У ёй таксама дзейнічаюць Алесь 
Загорскі, Мсціслаў Маеўскі, браты-блізнюкі Кандрат і 
Андрэй Кагуты, «дзядзька» Кірдун. Дзеянне адбываецца 
ў Маскве, куды Алесь са сваімі сябрамі прыязджае, каб 
здабыць зброю для будучага паўстання і каб вызваліць 
з няволі Андрэя Кагута. 


Сам пісьменнік пра аповесць «Зброя» сказаў: «Не. Гэ- 


1. Літ. і маст., 1967, 24 ліп. 
15. Маладосць, 1981, Ле 40, с. 51--428. 
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а не працяг рамана, а яго адгалінаванне. Галоўныя героі 
1 ж, але яны дзейнічаюць у іншых умовах і іншы раз 
зусім так, як табе хочацца» '“. 
Аповесць «Зброя» - гнеўная, выкрывальная сатыра 
на самадзяржаўна-прыгонніцкі лад Расіі 50-х гадоў міну- 
“лага стагоддзя. Пісьменнік закрануў у ёй сур'ёзныя са- 
цыяльныя праблемы, раскрыў норавы тагачаснага грамад- 
ства, асабліва маскоўскага дна з яго дзікімі законамі, з 
“купляй-продажам, са зладзействам, подкупамі і даносамі, 
што, як балячкі раз'ядалі і губілі грамадства і чалавека. 
Алесь, каб здабыць зброю для будучага паўстання, трап- 
ляе са сваімі сябрамі ў гэту памыйную яму. Але і там ён 
змагаецца. Змагаецца за лёс жанчыны, хлопчыка, Сашкі 
“ Шчалканава, за іх надломленыя душы і загубленае жыццё. 
і Чым жа можна вытлумачыць тое, што аповесць 

«Зброя» з'яўляецца адгалінаваннем рамана «Каласы пад 

сярпом тваім», а не яго працягам? Нам думаецца, завяр- 

шэнню рамана перашкаджалі многія прычыны. Пісьмен- 

ніку, відаць, у раманнай форме было надзвычай цяжка і 

балюча (для яго гэта вельмі асабістая тэма) паказаць паў- 

станне і яго трагічныя вынікі. Ды із цягам часу ў нейкай 
ступені змяніўся сам У. Караткевіч, характар яго света- 
ўспрыняцця. Неабходна пры гэтым улічыць і спецыфіку 

яго таленту, які па-рознаму раскрываўся ў празаічных і 
“ драматычных творах. 1, думаецца, справа не столькі ў 
“тым, што ў яго гістарычнай прозе галоўны герой народжа- 
“ны часцей за ўсё, як У класічным гістарычным рамане 

вальтэрскотаўскага тыпу, фантазіяй аўтара, а ў драмах 

выступаюць пераважна гістарычныя персанажы, колькі ў 
“сродках і спосабах мастацкага выяўлення. 

Абапіраючыся на асобныя палажэнні фундаменталь- 
нага даследавання «Гістарычны раман» Г. Лукача, можна 
сцвярджаць, што ў сваіх празаічных гістарычных творах 
пісьменнік «адлюстроўвае пэўную рэчаіснасць, ў пэўны 
час, ва ўсім каларыце і спецыфічнай атмасферы эпохі», 
драма ж «малюе вялікія разрады гістарычнай энергіі» “. 
Т ці не ў гэтым адрозненне паміж «Каласамі», дзе паказ- 
ваецца грамадства напярэдадні паўстання, і драмай «Ка- 
стусь Каліноўскі», дзе адлюстроўваецца само паўстанне 
і яго вынікі? Таму, нам думаецца, задачы, пастаўленыя 


мастаком у рамане «Каласы пад сярпом тваім», у нейкай 












18. Літ. і маст., 1982, З снеж. 
17 Цыт. па кн.: Гулыта А. Искусство псторин.-- М., 1980, 
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меры знайшлі далейшае, хоць і ў іншай форме, вырашэн 
не ў драме «Кастусь Каліноўскі». Зай : 
Бясспрэчнай заслугай мастака з'яўляецца тое, што 


ўпершыню ў беларускай літаратуры ён стварыў такі глы- . 
бокі і змястоўны філасофска-гістарычны твор, як раман 
«Хрыстос прызямліўся ў Гародні», раман-прытчу пра 
жыццё на Беларусі ў ХХІ ст., напоўнены горкай іроніяй, . 


драматызмам і адначасова гумарам, весялосцю, аптыміз- 
мам. 


Штуршком Для напісання твора паслужыў запісе з. 


«Хронікі Белай Русі...» Мацея Стрыйкоўскага аб тым, 
што «на пачатку панавання таго Жыкгімонта Першого 
быў нейкій... который з лёгкості якой умысліў або рачэй 
з роспачы імя із зверхность Хрыста господа собе пріпісаў 
і прівлашчаў». Аднак запіс толькі ўзбудзіў думку пісь- 


менніка для стварэння гісторыі прыгод і вандраванняў. 
колішняга шкаляра, воляй лёсу названага Хрыстом, Юра-. 


ся Братчыка, які спачатку вымушаны быў рабіць «цуды», 


а потым узначаліў паўстанне супраць царквы і караля. 


Пры напісанні гэтага рамана У. Караткевіч праявіў 


вялікую мастацкую інтуіцыю, выдумку, асабліва ў тых. 


выпадках, дзе ён не меў У дастатковай ступені неабходныя 
матэрыялы. 

Як вынікае з эпіграфа запісу з «Хронікі...» Стрыйкоў- 
скага, падзеі, што апісваюцца ў рамане, павінны адбывац- 
ца недзе ў пачатку ХХІ ст. у гады праўлення “Жыгімонта І 
Старога (1506--1548). Тэта пацвярджае і ліст да Хрыста 
папы рымскага Льва Х, які займаў прастол У 151328 
1521 гг. 

Многія ж факты, прыведзеныя ў творы, сведчаць, што 
дзеянне адбываецца ў 20--30-я гады ХХІ ст. У кнізе ўспа- 
мінаецца Сфорца, якая стала жонкай Жыгімонта І у 1518г. 
Адзін з герояў рамана кардынал Лотр гаворыць пра выда- 
дзеную Ф. Скарынай «Біблію» і пра тое, што «вось трыц- 
цацёх год не мінула, як Калумб адкрыў Індыю» !9. Як 
вядома, Ф. Скарына надрукаваў у Празе 23 кнігі «Бібліі» 
ў 1517--1519 гг. Калумб адкрыў Амерыку ў 1492 г. Езуіт 
Лотр нагадвае, што папа рымскі яшчэ не зацвердзіў ордЭ- 
на езуітаў, заснавальнікам якога быў Ігнацый Лайола. 


Ордэя езуітаў быў зацверджаны папа і ў 
ас ў м рымскім Паўлам 


18 Караткевіч У. Хрыстос прызямліўся ў  Гародні.-- Мн. 1912, 


с. 18. д ей цытаты прыводзяцц п гэтаму ыданню. У ду ж 
ал дзя а з 
а а выда: 
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лнак падзеі раман і : 
2 аа ранаў 
нін М ў народжаны фанта- 
інсьменніка. Выключэнне складае Кашпар Бекеш, 
рускі мысліцель-антытрынітарый. Толькі наўрад ці 
юнак, якому не было і дваццаці гадоў, выказваць 
і, што сфарміраваліся ў яго значна пазней. Ды і пра- 
і езуіты У Вялікае княства Літоўскае толькі ў канцы 
0-х гадоў ХУІ ст. 

Дзеянне рамана адбываецца на працягу адносна невя- 
ага прамежку часу. Аднак пісьменнік глянуў на падзеі 
уўшчыны больш шырока. Ён свядома дапусціў анахра- 
зм, пераставіў гістарычныя факты і даты, што ўвогуле 
рактэрна для многіх класічных гістарычных раманаў. 
а дазволіла яму глыбей перадаць дух і агульную атма- 
ру беларускага сярэдневякоўя. Для пісьменніка істот- 
У было паказаць падзеі так, каб сучасны чытач зразу- 
ўіхі зацікавіўся імі. 
“Раман «Хрыстое прызямліўся ў Гародні» займае ў бе- 
арускай літаратуры адметнае месца. Калі ж знаходзіць 
му аналогіі ў сусветнай літаратуры, 10 па ідэйна-мастац- 
кіх асаблівасцях яго мойіна суаднесці з «Гарганцюа і 

аптагруэлем» Ф. Рабле, «Легендай пра Уленшпігеля» 
СШ. дэ Кастэра, «Кала Бруньёнам» Р. Ралана, «Майстрам 
“іМаргарытай» М. Булгакава. 
-.. Пісьменнік вельмі арыгінальна глянуў на падзеі гіста- 
рычнай даўнасці. Прыгодніцкі сюжэт ён напоўніў са- 
“дыяльна-філасофскім і псіхалагічным зместам, багата 
“выкарыстаўшы матэрыялы хронік і летапісаў, біблейскія 
“ тэксты і вытрымкі з мастацкіх твораў, народныя выслоўі. 
«Хрыстос прызямліўся ў Гародні» -- своеасаблівая 
энцыклапедыя народнага жыцця Беларусі ХХІ ст. Гэта 
кніга пра лёс прадстаўнікоў самых розных класаў і пра- 


слддек., 

У цэнтры рамана -- вобраз Хрыста -- Юрася Братчы- 
“ка, які звязвае ў адно цэлае ўсе сюжэтна-кампазіцыйныя 
лініі твора і вакол якога разгортваецца асноўнае дзеянне. 
У. Караткевіч паказаў заканамернасць перамогі нова- 
та, прагрэсіўнага і чалавечнага над аджываючым, кансер- 
-ватыўным і антыгуманным. У кнізе супрацьстаяць дзве сі- 
лы. Адна- царкоўнікі і прадстаўнікі ўлад: кардынал 
Лотр, дамініканец Фларыян Басяцкі, біскуп Камар, войт 
Цыкмун Жаба, багатыя гародзенскія мяшчане, другая - 
беларускія сярэдневяковыя асветнікі і вучоныя Кашпар 
Бекеш, Альбін Крыштофіч, разьбяр Кляонік, каваль Кі- 
рык Вястун, мечнік Гіаў Турай, залатар Ціхон Вус, Мар- 

65 


шы 



























ка Турай, селянін Зянон, прадстаўнікі простага: 

У. Караткевіч адразу ўводзіць чытача ў тыя тры 
ныя і неспакойныя часы, паказвае чалавека таго ча 
яго вераваннямі, прымхамі і забабонамі, з яго погля; 
на жыццё. Пісьменнік апавядае пра цмокаў ў Сенненс 
возеры, пра прывіды гарадоў і воінскіх рацей у небе ( 
знак падаў), пра ўспрыняцце простым людам падзе 
метэарыта як д'ябальскага наслання і пра смаллян 
лекара, які трупы выкопваў і трыбушыў і якога уратав 
ад пакарання каралева Бона. . . ; 

І вось па гэтай распаленай сонцам 1 сухой, як пор 
зямлі імчыць конны паязд -- людзі царкоўнага звання 
кабеты. Кардынал Лотр гаворыць: «Палюй за ерасямі 
гэтымі італьянскімі трызненнямі. З людзьмі можна зрабіці 
што хочаш. І трэба прышчапіць усім ім свой мозг, і рабі 
тэта хутчэй.» (17-18). У. Караткевіч піша пра царк 
нікаў здзекліва, пагардліва і адначасова са спагадай і. 
шкадаваннем: «Цёмныя і брудныя, нават фізічна, яны не 
думалі, што плаванне Калумба і выданне Скарынай бібліі. 
на зразумелай мове -- ёсць два ўдары з серыі смяротных 
удараў, якія наносіць іхняй догме новы Чалавек... Янь 
былі проста дзеці свайго часу, няшчаснага, хворага, гной- 
нага, сагнутага, калі чалавек быў амаль жывёлай і толькі 
сям-там выбіваліся наверх парасткі скарлючанага, але. 
ўпартага і моцнага жыцця» (29). І супраць гэтай догмы. 
паўставалі некаторыя прадстаўнікі таго суровага часу. 
Але гэта былі адзінкі. З прыхаванай іроніяй пісьменнік. 
разважае пра тое, чым займаліся гэтыя ўладары жыцця: 
«Рабавалі, разважалі аб тым, колькі анёлаў можа змясціць. 
ца на вастрыі голкі і што было ў бога спачатку, Слова або. 
Дзея, баяліся падкопаў нячыстага, судзілі мышэй» (20). 
Вось яна сутнасць жыцця божых служак. І галоўнае, яны. 
ўсведамляюць заканамернасць і неабходнасць такога жыц. 
ця. У далейшым адбываецца варты жалю суд над мышамі. 
Мышы выступаюць то як проста жывыя стварэнні, то ЯК. 
алегарычныя, за якімі ўгадваюцца ці самі царкоўнікі, бо. 
іх адзенне мае шэры колер (і ад гэтага яшчэ ўзмацняецца. 
камізм сітуацыі), ці просты люд. Аднак мышы не пад- 
вяргаюцца моцнай кары, што адпавядала духу беларускага. 
сярэдневякоўя. Як вядома, на гэтых землях, у параўнё й 
радаваў) ачагу царква ў адносінах да ерасей бы 
ольш памяркоўнай. 

анадачайскіганцса ў “Гаролан наса 
вельмі здзіўлены што Ка ара цара 
, у яго няма чым пракар: 
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мыруай сусукэым праглынае і праглыпае 
Хх цю. «Пане божа,-- уздых- 
он.-- Ну хаця б дрэнненькі які, абы наш, мужыц- 
тос з'явіўся» (46). Гародзенскія рамеснікі такса- 
гу заюць несправядлівасць існуючага ладу. Разьбяр 
к прыходзіць да заключэння, што «не павінна быць 
ды ў законе» (45). Народ прагне перамен. Нарастае 
юдскі гнеў. Рамеснікі і мяшчане разбіваюць купецкія 
аме разбіраюць дабро гандляроў. і багатых мяшчан. 
старажытнай Гародні бунт. Суняць яго, прымірыць дзве 
ожыя групоўкі спрабуюць служкі царквы. 
1 невядома, чым бы ўсё скончылася, калі б у гэты мо- 
не з'явіліся ў Гародню трынаццаць вандроўных акцё- 
“Пасля няўдалага выступлення ў мястэчку Свіслач яны 
раваліся ў вялікі горад, дзе іх майстэрства, магчыма, 
няць і зразумеюць. Пісьменнік са здаровым народным 
арам апісвае ўваход акцёраў у горад: «Ішоў, калі ра- 
рацца, самы сапраўдны зброд: аматары выпіць, пад'ее- 
“пераначаваць у чужой адрыне, калі гаспадара няма 
га. Ішлі камедыянты, махляры, круцялі, лабатрасы, 
агоднікі свайму чэраву, гарэзнікі, насмешнікі. На тварах 
іхніх былі посныя, добрапрыстойныя, набожныя міны - 
ітэта было недарэчна і смешна... а перад імі ішоў чалавек. 
З цярновым вянцом на лбе» (98). 
У Гародню прыйшоў Хрыстос. Духавенства прымае яго 
ілжэ-Хрыста і таму хоча пакараць, гародзенскія ж людзі 
ростага звання бачаць у Юрасю Братчыку божага сына і 
роднага заступніка. Таму яны штурмуюць замак, у якім 
аходзяцца зняволены Хрыстос і апосталы, і патрабуюць 
аць ім свабоду. І ў гэтай сітуацыі Лотр і яго прыслужні- 
з езуіцкай вынаходлівасцю прымушаюць Братчыка 
аць Хрыстом. Дамініканец Басяцкі гаворыць членам 
недрыёна: «У краіне цяжка, неспакойна. Каб не было 
ага «прышэсця» -- яго варта было б выдумаць» ( 119). 
“олад прымусіў Юрася Братчыка стаць ліцадзеем і махля- 
“Але прысвоіць сабе імя сына божага ён не згаджаец- 
Яго катуюць. Езуіты сапраўды не разумелі, што ён 
а так многа цярпець. У той жа чае Хрыстое разважае: 


ія загіне, а пра яго скажуць потым, іито ён «нарадзіўся», 
асцівай народу кемлі- 


«прыйшоў не ў свой век). Із ул 'емлі- 
Братчык згаджаецца быць Хрыстом. Так па іроніі 
колішні бадзяга і валацуга становіцца Хрыстом. 
праз месяц, загадвае езуіт Лотр, ён павінен узнесціся. 
аколькі ты сын божы, 70 ты павінен быць усемагут- 
зял Хрыстос з'яўляецца народу: «Усе рада- 
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валіся, што адолелі. Але адначасова было неяк ніяка! 
на душы)». Ніякавата было таму, што і даную сітуаці 
слугі божыя выкарысталі для сябе. Адзін з арганізатара 
паходу за вызваленне Хрыста Кляонік ціха гаворыць: 
«Лёгка ж яны абышліся... Я праўды патрабаваў» (230; 

Для Хрыста і яго апосталаў пачынаецца жыццё, поў- 
нае радасці і асалоды. Яны засталіся жывымі. Братчык. 
па-ранейшаму працягвае знешне іграць ролю махляра і 
ашуканца, але яго адольваюць самыя розныя і супярэчлі 
выя думкі. Хрыстос пачынае рабіць «цуды». Як і біблейскі . 
Хрыстос, Братчык «пяццю хлябамі» і «дзвюма рыбінамі» ў 
накарміў народ: раздаў людзям запасы з крамаў хлебніка 
і рыбніка. Але гэтыя «цуды» вельмі ўжо рэальныя і зям- 
ныя. Народ яшчэ больш паверыў у Хрыста, што надало : 
таму сілу і ўпэўненасць. Гэта насцярожыла царкоўнікаў. 
Лотр думае з трывогай: «А што, калі ён і круцель, і срэб- 
ралюбец, ды яшчэ і аматар улады... І што, калі ён сілу 
сваю адчуе, дый зразумее, што ён сам усё можа?» ( 144). 
А Хрыстос, сапраўды, адчуў сваю сілу. Гэта добра пака- 
зана ў сцэне яго з'яўлення народу. На замкавай вежы по- 
бач з ім стаіць Лотр. Ды раптам з натоўпу пачуўся голае: 
«Гэй, Лотр! Ты што гэта побач з Хрыстом стаў, хамула?!» 
(150). І тут езуіт зразумеў, «якую пачвару ён нарадзіў і 
выпусціў на святло». Той Хрыстос, які напачатку чым 
хутчэй хацеў пазбавіцца ад сваёй новай ролі, на прапано- 
ву езуіта служыць ім, бо яны яму жыццё далі і дзеўку 
гожую дадуць, адказвае Лотру злосна і з'едліва: «Сам. 
вазьму. Бач, ашчаслівілі. Сам знайду сваю дзеву Марыю... 
І ідзі ты са сваім узнясеннем!..» (151). 

Паводзіны Хрыста насцярожваюць таксама гародзен- 
скіх асветнікаў і вучоных Каппара Бекеша і Альбіна 
Крыштофіча, разбяра Кляоніка, якія арганізавалі паход 
за вызваленне Хрыста. Бекеш абураны паводзінамі Хры- 
ста: «А што б ён растлумачыў цёмнаму таму люду? Слова 
«справядлівасць»? Слова «роўнасць»? Слова «гуманізм»? 
Слова «праўда»? Слова «пазнанне»?.. Крыштофіч не вызва- 
ляецца ад думкі, што Братчык «прахвост і самазванец... 
шалбер, махляр, круцель і ашуканец» (239). Згодны са 
сваім сябрам і разьбяр Кляонік: «І я гэта ведаў. Ды толь- 
кі думаў, што мы ягоным імем тут пачысцім трохі. А вы“. 
яўляецца, яны (царкоўнікі.-- 4. В.) і імя прыбралі сабе, 
ды нас жа і ў дурні. Цяпер вылюдства гэтае, ізуверства 
адсюль і за сотню год не вымецеш» (139). , 
аба, тя «аў “зеачінні ў душы Хрыста, Часам ён пры- 

ў у адчай. Красуня Анея, дачка мечніка, палюбіла. 
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раста е хадака Хрыс ле н та 
“ст рыніжэння і ад нясцерпнай цягі, ад ка- 
1 да яе» (161). 

Новая роля не задавальняе Хрыста. Ён пачынае вы- 
аць святыя кнігі, з якіх хоча даведацца пра нормы 
аіх паводзін. Аднак на пытанні, што мучаць Хрыста, 

не можа знайсці адказу і ў святым пісанні. А каліі 
знаходзіць, то гэтыя адказы расчароўваюць яго. Дзеля 
знання ісціны жадае сустрэцца з адным чалавекам, які 
ыве У Рыме і які ўсё ведае,-- з вялікім майстрам. І гэта 
алічнасць выклікае зацікаўленасць з боку Бекеша, 
ірыштофіча і Кляоніка. Разьбяр Кляонік становіцца па- 
ркоўным у сваіх суджэннях пра Хрыста, рашае быць 
ажлівым да гэтага чалавека, прыгледзецца і паспраба- 
зразумець яго. 
Каб выманіць Хрыста з Гародні, Лотр і яго прыслуж- 
нікі ўпотай адпраўляюць Анею з горада ў Машкаўскі ма- 
настыр. Хрыстос ідзе на пошукі сваёй каханай. Пака- 
зальная для разумення эвалюцыі вобраза Хрыста сцэна, 
калі ён са сваімі апосталамі выходзіў з Гародні. Хрыстос 
- вельмі ўзрадаваўся, калі Кляонік паведаміў, што гэта ка- 
“валь Кірык ВясФун горад узняў, калі Хрыста хацелі пака- 
раць. Хрыстос усклікае: «Братка! Чаго ж ты раней не 
прыйшоў?» Характэрны зварот Хрыста: «Братка!» І ці не 
сведчыць прозвішча Хрыста -- Юрась Братчык -- пра яго 
“сувязь з народам, з братамі «во Христе»? Паведамленне 
Кляоніка прыдало сілы Хрысту, ён зразумеў, што цяпер 
пе адзін, што ў яго ёсць аднадумцы, занепакоеныя лёсам 
мужыцкага Хрыста. 

Юрась пытае ў Кляоніка: «Верыце, што Я -- бог?» На 
што той адказвае: «Я... не дужа. Але ж хто б ты ні быў - 
ты з намі ў адну дуду дзьмеш, аднолькавыя поршні носіш, 
таладаеш, як мы. Даў ты нам хлеб. І яшчэ... даў ты нам 
веру. Веру ў тое, што не ўсе нам ворагі, што не ўсе нас хо- 
чуць ціснуць. Павінен быў ты прыйсці» (180). Хрыстос 
пачынае ўсведамляць неабходнасць свайго прышэсця. 

Юрась Братчык увасабляе вобраз сярэдневяковага 
чалавека, тагачаснага беларускага народа, актыўнага, 
неспакойнага, вясёлага і гарэзлівага, які вызваляўся з 
путаў царкоўных догм і засвойваў лепшыя ідэйна-эстэ- 
“тычныя і духоўныя набыткі, што неслі З сабой новыя ча- 
сы. Так, Кляонік, дакараючы Бекеша ў тым, што той ба- 
счыў у Хрысце махляра і ашуканца, гаворыць: «А мы, 
гуманісты, ва ўсім павінны ад іх (царкоўнікаў. - А. 
адрознівацца... Гэта цікавы чалавек. Я шкадую, што не 
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разабраўся ў ім. Гэта варты ўвагі чалавек... І ён не сябра 
царкве...» (189). Пісьменнік імкнуўся паказаць тую асно- 
ву, глебу, на якой узраслі лепшыя гуманістычныя ідэі 
беларускага сярэдневякоўя. 

У. Караткевіча прываблівала рэнесансная паўната 
жыцця, Ён адлюстроўвае разняволенне чалавечага духу і 
цела. Асабліва гэта прыкметна ў тых мясцінах рамана, дзе 
апісваюцца прыгоды Хрыста і яго апосталаў у розных 
канцах «княства Беларуска-Літоўскага». Падарожнікі 
спачатку прыходзяць у «весь Збланы, што ля Нёмана», дзе 
Хрыстое «уваскрашае» п'янага Лазара, потым ля Любчан- 
скага замка трапляюць да гандляра індульгенцыямі, вы- 
крываюць яго ў махінацыях і хлусні, а грошы раздаюць 
народу, далей наведваюць шляхецкі хутар, які знаходзіўся 
«трохі наводшыбе ад вёскі Вераскава», і ў адказ на сквап- 
насць, душэўную глухату і чэрствасць гаспадыні спаль- 
ваюць яе хату. Потым уцякаюць ад месца злачынства, 
пападаюць у Наваградак, дзе Хрыстос таксама робіць «цу- 
ды» -- і «сляпыя» становяцца відушчымі. Здавалася б, 
Юрась Братчык зноў вярнуўся да такога прызвычаенага 
махлярскага занятку. Аднак яго паводзіны становяцца 
больш матываванымі і апраўданымі, а ўчынкі справядлі- 
вымі. 

Глыбока трагічнай атрымалася сцэна, у якой інквізіта- 
ры караюць ні ў чым не вінаватых людзей. Аднак Хрыстос 
і яго апосталы на тэты раз не змаглі прадухіліць злачын- 
ства. Вось чаму ў далейшым, ва ўмоўна-алегарычнай сцэне 
божага суда над генеральным камісарыем доказнай інкві- 
зіцыі, сцвярджаецца думка пра заканамернасць пакаран- 
ня злачынцаў. 

Хрыстос усё далей і далей ідзе па зямлі беларускай. 
Як і ў святым пісанні, ён выганяе гандляроў з храма. 
Людзі пачынаюць верыць, што з'явіўся мужыцкі Хрыстос. 
І яны бачаць у Хрысце народнага заступніка. 

Паводзіны і ўчынкі Хрыста пісьменнік увесь час узгад- 
няе з біблейскім сюжэтам. Але Братчык-Хрыстое дзейні- 
чае нібы насуперак біблейскім прадпісанням. Так, на бела- 
рускія землі яшчэ ў ХУІ ст. рабілі спусташальныя набегі 
татары. Хрыстос, сын божы, павінен абараніць людзей ад 
гэтай павалы. Братчык сустракаецца з ханам Марлорай, 
і калі той здзекліва ўспомніў словы з «Бібліі»: «Хто ўда- 
рыць цябе ў правую шчаку тваю...», то Братчык прадаў- 
жае: «Падстаў яму і другую». Але потым Хрыстос, «ніхто 
не паспеў заўважыць... нанёс хану скрышальны ўдар у 
зубы» (288). У. Караткевіч у прыгодніцкім плане паказ- 
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вае перамогу Хрыста над татарскім войскам. Як заўсёды, 


Братчыка выручае знаходлівасць і кемлівасць, 

Толькі нядоўга давялося радавацца пераможцам. Сын 
Марлоры мурза Сялім сабраў новы загон. Набліжаецца но- 
вая сутычка. Тут варта прывесці думкі Хрыста напярэ- 
дадні бойкі з Марлорай: «Страшэнна, вядома, шкада лю- 
дзей. Але што можа зрабіць бадзяга з тузінам паплечні- 
каў? На гэта ёсць войска... А ён -- маленькі чалавек; яму 
трэба выжыць, зберагчы людзей, якія спадзяюцца на яго 
і за якіх ён адказвае. Магчыма, знайсці сваю жанчыну. 
Трэба сяк-так дажыць жыццё, раз трапіў у гэты гной. 
Калі ўбачыць, што недзе б'юцца, бокам аб'едзе» (279). 
І калі думкі Хрыста напярэдадні першай сутычкі з тата- 
рамі былі вельмі супярэчлівымі, то перад другой ён ужо 
адчуваў не толькі шкадаванне да народа, але ўсведамляў 
усю адказнасць за яго лёс. Народ паверыў у свайго му- 
жыцкага Хрыста, і ў другой бітве перамог татараў: «Яны 
(татары.-- А. В.) не ўлічылі гневу і жадання перамагчы 
ў сэрцы гаспадароў зямлі... Тут ішоў народ» (294). Але 
тэты народ, які перамог, быў народжаны для працы, а не 
для бітвы. Мужыкоў зямля клікала: «Сеяць трэба. Му- 
жыкі мы». І Хрыстос зразумеў, што мужыка, які нават 
на ятаган глядзіць як на серп, не ўтрымаеш. Войска рас- 
падаецца. 

Хрыстос -- махляр і валацуга -- паступова ператва- 
раецца ў народнага заступніка, і нішто не можа скіраваць 
яго з абранага шляху: «Я іду да іх. Я яшчэ толькі не вё- 
даю як. Але гэта беднае мора... Без грошай, без зямлі, без 
магчымасці ісці куды хочаш, без вачэй, без мовы -- бог 
мой, што перад гэтым мая шкура, што перад гэтым усе 
храмы!» (301). 

Тут У. Караткевіч уступае ў дыскусію з летапісцамі, 
Некаторыя з іх зблыталі Братчыка з самазванцам Якубам 
Мялшцінскім, пісалі, што адпор татарам арганізавала 
царква. «Але,-- піша У. Караткевіч,-- нават мечучы пе- 
руны і бліскавіцы, яны самім стылем сваім паказвалі, 
што сімпатыі іхнія на баку гарластых, дзёрзкіх, знаход- 
лівых людзей, якія ўмеюць абвесці вакол пальца нават 
самога бога, а ўжо служак ягоных і пагатоў» (305). Пісь- 
меннік праводзіць думку, што ворага перамог народ. 

Хрыстос пачынае верыць У свой народ. Пасля бітвы з 
татарамі ад сотніка Карнілы і езуіта Басяцкага Хрыста 
і яго апосталаў бароняць тыя ж мужыкі, у іх яны знахо- 
дзяць падтрымку. 

Царква спявае анафему Хрысту. Да яго падсылаюць 
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забойцу. Але Хрыстос цудам застаецца жыць. Вакол яго . 
згуртоўваецца люд. Голад прымусіў мужыкоў зноў узяцца 
за зброю. Хрыстос вядзе людскі натоўп на Гародню: «Лю- 
дзі... Дзецюкі! Народ мой! Адна ў нас дума і няма больш 
сілы маёй трываць, як няма яе ў вас. Цяпер -- да канца... 
Хлеб у Гародні. Але я не хачу думаць, што ідзём мы па 
адзіны хлеб... За абражаную веру ў дабрыню чалавечую -- 
няма даравання...» (329). 

Божыя служкі спрабуюць падкупіць Хрыста - той 
адмаўляецца ад грошай. Яны разумеюць, што цяпер не так, 
як месяц назад: не пройдзе іх нумар із заложніцай Анеяй, 
каханай Хрыста. Хрыстос не можа пакінуць у адказны 
момант людзей, якія даверылі яму свой лёс: «Ведаю. Але 
не пайду. У першы раз бачу, што яны вартыя. Вераць у 
нешта лепшае, чым самі яны сёння. Не магу падмануць 
гэтую веру» (936). Праз пакуты, нястачы і выпрабаванні 
Хрыстос ішоў да свайго народа. Ён прыходзіць да ўсведам- 
лення цеснай знітаванасці яго лёсу з лёсам народа: «Я га- 
ладаў іхнім голадам, і прагнуў, і мёрз, і памыляўся, і гра- 
шыў, і свят быў. Але я нікому яшчэ не здрадзіў на гэтай 
зямлі. І не збіраюся. Я не хачу быць ні з кім, акрамя гэ- 
тага народа, цяпер навекі майго» (341--342). 

Адбываецца бітва паміж мужыкамі і гародзенскім вой- 
скам. Гародня ўзята. Падзелены ўсе запасы з царкоўных і 
магнацкіх свірнаў. Але тыя ж мужыкі ідуць з горада да 
свайго асноўнага занятку -- касіць, араць, сеяць. Які 
раней, Хрыстое не мог і не меў права затрымаць іх. Для 
людзей мінулі тры бяды: нашэсці, голад і Лотр. Але небяс- 
пека ад Лотра не знікала. Горад рыхтуецца да абароны. 
І ў гэты крытычны момант Хрыстос выступае як перака- 
наны змагар за праўду і шчасце: «Раз ужо я з'явіўся на 
зямлю -- я стану тут. Біцца буду не на жыццё, а на смерць. 
Казаць буду пра тое, што ёсць Чалавек і якое месца яго 
па Зямлі і ў Сусвеце, дзе пэўна ёсць шчаслівейшыя. Пра 
Мужнасць, пра Здзек, пра Веды, пра Доблесць казаць 
буду...» (972). Напярэдадні ночы белых крыжоў Хрыстое 
прыходзіць да наступнага заключэння: «Я -. тутэйшы. 
Я -- беларус. Няма дзеля мяне даражэйшай зямлі, і тут Я 
памру» (973). 

Праз падземны ход у Гародню пранікае войска, якое З 
Ваўкавыска прывёў Лотр. Хрыстос узяты ў палон. У го- 
Хан ана паўстаў. Але зная 
язлівасці. Тыя, хто пазнаў са с Ь тора ўаонвій А 
Хрыстос кідае ў твар саба бала ада й тае нязломнійе 
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словы: «І не за самазванства вы мяне судзіце, а за тое, 
што я, махляр, валацуга, шалбер, перастаў быць махляром 
стаў тым, кім вы мяне зрабілі, кім баяліся мяне бачыць. 
СУваскрэсні зараз бог, уваскрэсні той, з каго пачалася ва- 
ша справа, вы і з ім зрабілі б тое, што са мной» (402-- 
403). Хрыстос да канца гатовы песці свой крыж. Бурміст- 
ра горада Юстына ён пераконвае, што нараджаецца новая 
парода людзей «з веданнем і чысцінёй думак». Іх можна 
абылтаць, але нельга вытравіць іх імёны і справы з па- 
мяці народнай, бо нельга «зрынуць славу тых, хто гінуў і 
гіне за людзей, за парод» (405--406). Дзеля шчасця і волі 
на зямлі Хрыстос гатовы ахвяраваць уласным жыццём. 
Што гэта? Самаахвярнасць у духу хрысціянскай маралі? 
Магчыма. Але пісьменнік у такое разуменне ўкладвае но- 
вы гуманістычны сэнс. 

Радуючыся, што Юстын здолеў убачыць хлусню ў кож- 
ным запавеце, Хрыстос гаворыць яму: «Калі разгледзеў 
за высокімі словамі бессаромную брахню -- значыцца, ча- 
лавек, калі прагнеш іншага і святога, хай сабе не ведаю- 
чы, дзе яно,-- значыцца, ёсць жа Чалавек на Зямлі? Не 
толькі ваўкі. Не толькі звяры, паскуды і хлусы» (419). 
Вось яна, неспатольная прага духоўнасці і непераможная 
вера ў чалавека, у яго стваральную сілу і розум, У яго 
бясконцае імкненне да ідэалу і дасканаласці. 

Кашпар Бекеш цяпер бачыць у Хрысце не ашуканца, 
не махляра, не самазванца, а чалавека. А калі караюць 
сапраўднага чалавека, то дзе справядлівасць і праўда на 
зямлі? І пі ёсць у такім выпадку бог? Само жыццё пры- 
мушала сярэдневяковага гуманіста прыйсці да адмаўлен- 
ня бога. 

Капцшар Бекеш захапляецца сябрамі Хрыста, якія ра- 
туюць яго ад смерці і забіваюць тых, хто жадаў ягонага 
распяцця,-- хлебніка, рыбніка, езуіта Басяцкага. 

Раман заканчваецца сімвалічным апісаннем сустрэчы 
Хрыста са сваімі сябрамі. Фаўстына з Кляонікам і Марка 
Турай застаюцца на хутары, «а астатнія, на чале з Хры- 
стом, вырашылі ісці на поўдзень, у нечапаныя пушчы на 
мяжы Палесся і Белавежы, у месца, якое ведаў Хрыстое. 
Ісці, карчаваць і паліць там ляды, будавацца, жыць воль- 
ным жыццём і чакаць, чакаць святла» (444--445). 

Пісьменнік з любоўю і цеплынёй піша пра свайго ге- 
роя. Хрыстос кемлівы, знаходлівы, вясёлы, гарэзлівы, мах- . 
ляр і ліхадзей. 

Але адначасова гэта мысліцель і пакутнік, праўдашу- 
кальнік і змагар. Страты, цяжкасці і няўдачы загартоў- 
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ваюць яго. У. Караткевіч усхваляе асобу, якая вызва- 
ляецца ад путаў сярэдневякоўя. Нягледзячы на ўсе няго-. 


ды, гэты герой застаецца аптымістам. Ён здольны здзіў- 


ляцца і захапляцца жыццём, радавацца і смяяцца. І смех. 
гэты надзвычай разнастайны і багаты. Часцей за ўсё ён. 
сведчыць пра здароўе чалавечай натуры і разам з тым пра 
здароўе народа. н 

Твор напісаны надзвычай вобразнай, маляўнічай, сака- 
вітай і добрай сучаснай мовай. Архаізавана ў ім толькі 
танальнасць. Возьмем пачатковыя радкі: «Будучы на схі- 
ле дзён, рыхтуючыся да агульнай чашы чалавечай...» (3) 
і заключныя: «Выйшаў сейбіт сеяць на нівы свая» (447), 
Пісьменнік часта звяртаецца да «Бібліі», што таксама 
пэўным чынам адбілася на стылі. Ён умела выкарыстоўвае 
інверсіі і стараславянізмы, якія надаюць твору велічнае 
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і ўрачыстае гучанне: «Паўсюль пытаў ён аб жанчыне, . 


якую шукаў, і нідзе ані слова не пачуў пра яе, і ў адчаі 
ўсё больш злаваўся на подласць роду людскога» (190), 
«і не было яснасці ў душы ягонай» (152), «Што ж, ад гэ- 
тага пёдне мая справа?» (973) і інш., ужывае гістарызмы: 
ратман, каноны, корд, баніцыя і інш. 

Аўтар шырока выкарыстоўвае народныя выслоўі. Побач 
са словамі высокага кніжнага стылю ўжывае прастамоў- 
ныя словы ці выразы, свае ўласныя параўнанні -- простыя, 
натуральныя, часам арыгінальныя і незвычайныя: «аж но- 
гі да зямлі прыкіпелі і неба здалося з літоўскі кажух» 
(9); «Зямля была чорная. Уся ў сетцы трэшчын, у глыбо- 
кіх расколінах, сухая, як далонь земляроба і як порах» 
(9); «юрод, падобны на цюк анучніка, калматы, худы, ЯК 
віца» (24); «у пергаментны скрутак, пад якім, як крыва- 
вы плявок, вісела і гайдалася пячатка мудрага і вялікага 
Айца...» (290); «горад гудзеў, як вулей, у які нейкі гарэ- 
за кінуў каменьчык» (326) і інш. 

У творы моцна адчуваюцца іранічны і гумарыстычны 
пачаткі, якія ўзнікалі з усведамлення беларускім сярэдне- 
вяковым чалавекам паўнаты жыцця, з адчування ім смеш- 
ных бакоў рэчаіснасці. Аднак пры ўсім камізме сітуацый, 
у якія трапляюць героі, пісьменнік гістарычна дакладны. 
Прыгадаем вобразы Багдана Роскаша, беларускага двара- 
піна, Фамы Нявернага. Як вядома, Статутам 1529 г. У 
Вялікім княстве Літоўскім шляхта была вылучана ў сама- 
стойнае саслоўе. Шляхціц, паводле гэтага статута, кары- 
а суча тага? ааыкааЕ асабістай і маёмас- 
Галоўным яго абавязкам ба бай Чай раене 

ла воінская служба. У свядо- 
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і беларускага народа выпрацаваліся крыху насмеш- 
івыя адносіны да «шляхецкага саслоўя». Ды і мастацкая 
гіт ратура сказала сваё важкае слова пра дробнапамес- 
ную шляхту. Прыгадаем А. Міцкевіча, які пісаў, што 
«шляхціц у сваім агародзе роўны ваяводзе». Нельга абыс- 
ці ўвагай таксама фанабэрыстага Адольфа Быкоўскага з 
«Паўлінкі» Янкі Купалы. І калі смех Купалы быў здзек- 
слівы, то смех У. Караткевіча лагодны, стрыманы, афарба- 
ваны лбгкай іроніяй. Вось як апавядае пра сябе сам Баг- 
дан Роскаш: «Скура ў мяне не такая грубая і закарэлая, 
сяк у нейкага там мужыка або ў польскага ці ягмойскага 
“двараніна, і таму я ішоў за высокай сваёй сахою асцярож- 
сна, каб церне не ўпялася ў нагу» (101). Камічны эфект 
“дасягаецца тут дзякуючы кантрастнасці -- усведамленнем 
“Роскашам сваёй перавагі над іншымі і рэальным стапам 
рэчаў. Ён, як і звычайны мужык, ішоў за сахою босы, 
ч асцерагаўся, «каб церне не ўпялася ў нагу». Паказальна і 
Шавступнае выказванне Роскаша: «Ды дваранін нізавошта 
“бз каня не ўпаў -- хіба што толькі зусім пяны» (102). 
Там, дзе з'яўляецца Роскаш, пануе весялосць. Ён любіць 
пагуляць, выпіць і ўвогуле адчуваць усе асалоды жыцця, 
якія толькі могуць быць. Каларытна і маляўніча апісаны 
“ў рамане гулянкі апосталаў. Прыгадаем хоць бы сцэну, дзе 
“магутны Багдан Роскаш для радасці і ўцехі апосталаў на 
выцягнутых руках прынёс аж восем дзевак і не зморкаў 
нейкіх, а такіх, дзе «ёсць што абняць». Як бачым, У. Ка- 
раткевіч плённа працягвае і развівае гумарыстычна-саты- 
рычны кірунак у беларускай літаратуры. 
Здаровым народным гумарам прасякнута ўся кніга. 
Каларытна апісаны ўцёкі «ліхадзеяў, скамарохаў, блазнаў 
несамавітых» са Свіслачы і ад шляхцюкоў з хутара ля 
вёскі Вераскава, дзе яны спалілі хату «каменнай бабы». 
“Камічная сцэна ўваходу Хрыста і яго апосталаў у Гарод- 
ню («і на тварах іхніх было ўсё, што душа зажадае, толь- 
кі не святасць»). З адценнем гумару і іроніі апавядае 
пісьменнік пра прыгоды сваіх герояў. Яны акунаюць 
тгянага да забыцця Лазара ў крыніцу, дзе той працвера- 
зеў. І ў падзяку за такое «ўваскрэсенне» дамашнія Лазара 
частуюць Хрыста і апосталаў ды даюць ім яшчэ на даро- 
ту. Падарожнікі ідуць далей: «...І зноў дарога. Поўныя 
сумы за спіною. У скрыні ў Іуды бразгаюць грошы, і, зна- 
-. чыць, можна ісці далёка-далёка. А перад Іліяшам бяжыць 
“свіння. Адна з двухсот Лазаравых. Таму што Лазар - 
сальнік. Свіння харошая, пярэстая» (189). Ад перапою ў 


- іх баляць галовы. Сябры з самазадавальненнем 1 скрытаю 
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ўсмешкай наракаюць, што ў падзяку за ўваскрэсенне Ла- 
зара іх добра-такі пачаставалі. - 

Наракае на свой лёс таксама і гародзенскі кат, які 
чалавека ведае да апошняга і лічыць, што работа ў яго 
старадрэўняя, пачэсная, ганаровая: «З усімі вялікімі 
- людзьмі, ужо не кажучы пра ўсіх разумных, знаёмы» 
(76). Нават ад людзей, якіх ён карае, гэты кат хацеў бы 
пачуць словы падзякі. Але яму падзякуюць хіба толькі. 
айцы царквы. 

А з айцоў царквы У. Караткевіч смяецца і здзекуецца 
больш, чым з каго. Аўтар выкрывае іх крывадушнасць, 
хлусню і распусту, іх паразітычны спосаб жыцця. У іх і 
прозвішчы адпаведныя. Лотр па-народнаму значыць пад- 
люга, нягоднік. Басяцкі -- ад «басяк», таксама нясе ў са- 
бе адмоўны, здзекліва-зняважлівы сэнс. Яны ўвасабляюць 
зло і жорсткасць. Слугі бога спакойна спекулююць на тым, 
што для іх, намеснікаў бога на зямлі, павінна быць свя- 
тым. Прадавец індульгенцый ускліквае: «Купляйце дара- 
ванне. Вы можаце купіць сабе адпушчэнне нават за тое, 
што згвалціце адзінаццаць тысяч вядомых святых дзеў - 
оптам ці ў розніцу, калі хопіць на гэта моцы вашай, 
якая -- ад бога...» (194). 

Пісьменнік смяецца над усім косным і аджываючым, 
выступае супраць усякага абмежавання духоўнай свабо- 
ды, супраць усякай дагматыкі. Альбін Крыштофіч выкры- 
вае палітыку царквы, якая дурманіла народ, сцвярджае, 
што «гуманістам У гэтай юдолі не шанцуе... А шанцуе ў 
гэтай юдолі шэльмам, паскуднікам, ашуканцам і круця- 
лям» (181). У спрэчцы з Лотрам ён крытыкуе ўсё адмоў- 
нае і злое ў жыцці: «У нае зараз блажэнны начныя гра- 
мілы, гандляры жаночым гонарам, ханжы, забойцы, атрут- 
нікі чыстых, п'яныя каты, зацямніцелі, душыцелі праўды. 
Блажэнны прадажныя...» (338--834). 

У рамане сцвярджаюцца высокія гуманістычныя ідэа- 
лы праўды, справядлівасці, дабра. І ў гэтым яго агульна- 
чалавечая і мастацкая каштоўнасць. 

Змест рамана «Хрыстое прызямліўся ў Гародні» не 
вычэрпваецца толькі апісаннем прыгод Братчыка і яго 
апосталаў. Ён значна глыбейшы. Пісьменнік адзначыў, 
што гэта «не камедыя і не трагедыя, а трагікамедыя, смех 
праз слёзы, народная драма, калі хочаце». 

Па ідэйна-мастацкіх адзнаках блізкая да рамана «Хры- 
стос прызямліўся ў Гародні» легенда (як вызначае жанр 





19 Пра час і пра сябе, с. 195. 


76 






сам аўтар) «Ладдзя Роспачы». Гэта надзвычай своеасаблі- 
“вы і арыгінальны твор. Як і ў рамане, тут услаўляецца 
асоба, вызваленая ад пут сярэдневякоўя. У цэнтры апа- 
вядання” «небагаты, але добрага роду дваранін» Гервасій 
Выліваха з горада Рагачова. 

Пісьменнік гаворыць, што «..быў ён багаты сябрамі і 
неабдзелены жаночай увагай. 

Сабою быў дзівосна гожы і пяшчотны, а паводзін- са- 
мых заганных. Хобаль, залётнік, піяка, задзіра, біток, баб- 
здыр несамавіты. Не было на ўсёй зямлі беларускай па- 
добнага яму» ёй: ў 
-. Многія абманутыя мужы былі незадаволены Выліва- 
хам, але нічога, на жаль, не маглі з ім зрабіць. І вось та- 
ды, калі свае землі аб'язджала Бона Сфорца, жонка Жы- 
гімонта І Старога, яны звярнуліся за дапамогай да яе. 
Каралева выклікае да сябе Выліваху і імкнецца скіраваць 
таго на правільны шлях, угаворвае яго кінуць распусту 
і разгульнае жыццё. Аднак намаганні каралевы засталіся 
марнымі. У размове з Бонай Сфорцай ён сказаў, што нель- 
га рабіць касцёл з усяго свету, што жыццё вельмі карот- 
кае і што людзі гавораць пра заўтра, якога не будзе, бо 
не ўмеюць жыць сёння. Выліваха аказаўся незвычайным 
жыццялюбам. Ён умеў любіць. За ўсе свае грахі Выліваха 
папрасіў у каралевы толькі аб адной паслузе: ён жадаў 
бы паказаць ёй гэты свет... І каралева згадзілася. Яна бы- 
ла ў захапленні. «А потым, - апавядае пісьменнік, -- па- 
ехала, так і не пахіснуўшы Выліваху ў яго абрыдлівай 1 
закаранелай ерасі і, галоўнае, не пакараўшы яго. Дзіўна, 
на вуснах яе не было горкай усмешкі, што спадарожнічае 
паражэнню, а вочы былі прасветленыя, нібы яна ўдастоі- 
дася сузіраць святы Грааль, які, як вядома, ёсць вышэй- 
шая ісціна» (212). 

І тады да Вылівахі прыйшла другая жанчына, вышэй 
за якую нікога не было на зямлі. Гэта была Смерць. Нат 
герой вельмі здзіўлены з'яўленню гэтай істоты з касою на 
спіне. Ды і яна нібы збянтэжылася: «Больш за ўсё я не 
люблю прыходзіць па такіх, як ты,-- урэшце сказала 
яна.-- Яны такія прагныя да жыцця, што я пачынаю ду- 
маць: ці не памылілася я са сваёй работай. І яны так лю- 
бяць гэтую зямлю, што Я ў сваіх пячорах пачынаю на хві- 

2. ліну зайздросціць ім» (214). Пісьменнік, па-майстэрску 
выкарыстаўшы ўмоўна-фантастычныя прыёмы жанру 


29 Караткевіч У. З вякоў мінулых.-- Мн., 1978, с. 205. Далей 
цытаты з легенды «Ладдзя Роспачы» прыводзяцца па гэтаму вы- 
данню. У дужках -- старонка. 
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фальклорных і агіяграфічных твораў, паказвае дале : 
прыгоды Вылівахі ў падземным царстве. 


Адыходзячы ў свет ценяў, Выліваха захапіў з сабою Я 
кветку шыпныны як адзнаку той зямлі, якую яму балюча. 


пакідаць і якая да апошніх дзён жыцця застанецца з ім. 
Жыццёвы аптымізм, бадзёрасць і гумар не пакідаюць ге- 
роя і ў падземным царстве. Ён здзекліва адзываецца пра 
папа, які і ў ладдзі на стырне сядзіць, а перавозчыка па- 
раўноўвае з цівуном, абураецца, што і за перавозку ў 
царства памерлых, як і ў жыцці за ўсё, трэба плаціць. 
Кветка-шыпшына, ягоная зямля, заўсёды была з Выліва- 
хам, яна прыдавала яму сілы і яе яркае святло адганяла 
пачварных уладароў падземнага царства. 

І таму за жыццярадаснасць сваёй натуры ён павінен 





паплаціцца перад Смерцю. Але перад тым, як пазбавіць б 


сваёй ахвяры забыцця, Смерць рашыла паздзекавацца з яе, 


сцвердзіць марнасць чалавечага жыцця. Першае, што яна. 
зрабіла, гэта пасадзіла ў ладдзю побач з Вылівахам Бя-. 


розку, адзіную дзяўчыну, якая адмовіла яму ў каханні... 


Смерць зларадна кідае горкія і балючыя словы: «Я ве- 
даю цану ўсім вам. Мужчыны подлы народ, але няма ні- 
кога падлейшага за жанчын...» (9233). Словы гэтыя былі 
сказаны тады, калі яна згуляла з Вылівахам у шахматы 
на яго жыццё і выйграла партыю. Выліваха ведаў, што ў 
Смерці нельга выйграць. І тым не менш гуляў з ёй. Жыц- 
цё таксама гульня. І ён хацеў прадоўжыць хоць на нека- 
торы час сваё існаванне. 


Смерць здзекліва насміхаецца з чалавечага племені, 
у якім, паводле яе думкі, гатовы кожны, кінуўшы ўсіх 
астатніх, ратавацца. Аднак Выліваха адмовіўся гуляць на 
кветку, што ўвасабляла родную зямлю. Аказваецца, не 
ўсемагутная Смерць. Нягледзячы ні на што, нязломным 
з'яўляецца людскі дух. 

Смерць прапануе Выліваху згуляць на кыццё ўсіх 
тых людзей, якія прыйшлі да яе разам з ім. І герой зга- 
джаецца. Прага да жыцця кіруе ўсімі думкамі Вылівахі: 
«Рабі нечаканае, рабі, як не бывае, рабі, як не робіць ні- 
хто,-- і тады пераможаш... Таму што толькі дурні разва- 
жаюць заўсёды па правілах здаровага сэнсу» (9297). 
І Смерць на гэты раз «не магла адолець толькі аднаго: бо- 
скай непаслядоўнасці чалавечай думкі» (238). Яна прай- 
грае. Галоўны герой разам з Бярозкай, са сваімі новымі 
таварышамі вяртаецца на зямлю. Нельга перамагчы чала- 


века, нельга перамагчы народ, нельга перамагчы жыццё -- 
такая галоўная думка твора. 
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“вобразе Гервасія Вылівахі ўвасобіўся жывы народ- 
дух, непакорлівы, насмешлівы, невынішчальны і стойкі 
любых нягодах. Папаўшы ў падземнае царства, ён жыве 
зальнымі зямнымі інтарэсамі. І глядзіць на ўсё аптымі- 
стычна, Знешне спакойны Гервасій нават і тады, калі 
Смерць напамінае, што павук Арахна хутка вып'е з яго 


жыццё і памяць. Гервасій пры гэтым раіць той абнавіць яе 
“таспадарку. 

Гервасій Выліваха адчувае сваю перавагу над ценямі 
ідземнага царства Смерці, ён над усімі імі насміхаецца, 
здзекуецца з іх. Пра яго можна сказаць словамі У. Мая- 
«коўскага: «Ненавижу всяческую мертвечину! Обожаю 
“веяческую жизнь!» а 
Я Пісьменнік пераканаўча паказаў, што і на беларускай 
“нацыянальнай глебе ёсць постаці тыпу Пантагруэля, Ціля 
“Уленшпігеля ці Кала Бруньёна. Гервасій Выліваха і 
“Юрась Братчык -- іх духоўныя браты. Гэта натуры актыў- 
“ныя і неспакойныя. Яны таксама ўвасабляюць здаровы на- 
сродны пачатак ва ўспрыманні і ацэнцы жыцця, народны 
“гумар і аптымізм. У. Караткевіч упершыню ў беларускай 
“літаратуры стварыў такія каларытныя і самабытныя ха- 

рактары. 

А Падзеі, што апісваюцца ў «Ладдзі Роспачы», як сцвяр- 
джае і сам аўтар на самым пачатку апавядання, адбыліся 
“чатырыста год назад. А5 гэтым сведчыць і наступны факт. 
Над ладдзёй з'яўляецца істота цара Івана, які на тым све- 
пе не атрымаў забыцця і таму за свае злачынствы павінен 
пакутаваць да той пары, пакуль, як кажа Выліваху Пера- 
возчык, «такія, як ты, не кінуць яго хваліць» (226). Як 
вядома, цар Іван ІУ Грозны памёр у 1583 г. Аднак Бона 
Сфорца не магла жыць У 80-я тады ХУІ ст. (каралева па- 
мёрла ў 1557 г.). Магчыма, у даным выпадку, свядома 
ідучы на пэўныя недакладнасці, зрухі ў часе, Караткевіч 
хацеў супрацьпаставіць рускі і італьянскі дэспатызм. Але 
гэта, відаць, не так важна. Несумненна адно, напісаны 
твор пра жыццярадаснага чалавека, пра яго духоўнае 
разняволенне. 

У. Караткевіч выказваў пастаянную і асаблівую пры- 
.. хільнасць да гістарычнага і дэтэктыўнага жанру, дзе ста- 
“віў і імкнуўся вырашыць агульначалавечыя праблемы 
дабра і зла, прыгажосці іагіды. І ў той жа час гэта надз- 
вычай нацыянальны пісьменнік, што выразна адчуваецца 
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ў адным з самых папулярных твораў аповесці «Дзікае па- 


ляванне караля Стаха»... 

Напісаная ў параўнальна кароткі тэрмін і ў маладым 
узросце, яна выклікала асаблівую папулярнасць у чыта- 
чоў. Чым прываблівае гэты гістарычны, дэтэктыў? 

«Дзікае паляванне караля Стаха» -- гэта твор, у якім 
пісьменнік асудзіў сацыяльны прыгнёт, тыранію, уціск і 
дэспатызм, увасабленнем якіх з'яўляецца дзікае паляван- 
не, якое наганяе жах як на Надзею Яноўскую, уладальні- 
цу маёнтка Балотныя Яліны, так і на сялян у акрузе. Ад- 
начасова ў аповесці ставяцца вечныя пытанні аб прызна- 
чэнні чалавека на зямлі, аб сутнасці яго жыцця і любві да 
радзімы, паказваецца вялікае, прыгожае і чыстае каханне. 

Падзеі ў творы адбываюцца ў канцы 80-х гадоў міну- 
лага стагоддзя. Вучоны-фалькларыст Андрэй Беларэцкі ў 
пошуках народных легенд трапляе ў глухі, закінуты ма- 
ёнтак Балотныя Яліны, уладальніцай якога з'яўляецца 
Надзея Яноўская, апошняя з калісьці слаўнага і магутна- 
га роду. Там ён становіцца сведкам многіх фантастычных 
і незвычайных здарэнняў. 

Галоўны герой -- інтэлігент, які пачынае ўсведамляць 
сваю нацыянальную прыналежнасць і сацыяльнае пры- 
значэнне ў той час, калі панавалі прыгнёт і дэспатызм. 
Гэтыя гады ён называе праклятымі. «Для мяне ў той чае,-- 
успамінае Андрэй Беларэцкі, - было значна больш важ- 
лівым зразумець, хто я, якім багам я павінен маліцца... 
Я тады шукаў свой парод і пачынаў разумець, як многія 
ў той час, што ён тут, побач, толькі за два стагоддзі з на- 
шай інтэлігенцыі добра выбілі гэта разуменне» ””. Ён вы- 
браў прафесію, якая павінна наблізіць яго да народа і да- 
памагчы зразумець гэты народ. Вывучэнне народнай твор- 
часці шмат дало Беларэцкаму. Паступова ён становіцца 
гарачым патрыётам роднай зямлі і надзвычай востра 
ўсведамляе сацыяльную несправядлівасць тагачаснага ла- 
ду: «І паўсюль я бачыў гора народнае, бачыў брудных 
дзяцей, бачыў сляпых жабракоў, бачыў гора народа май- 
го, даражэй за які -- я зараз ведаю гэта -- у мяне не было 
нічога на свеце... Але найболып бачыў я апошнюю бульбу 
ў місе, чорны, як зямля, хлеб...» (198--174). 

Гэта быў час, калі «якраз падыходзіў да канца доўгі і 
балючы працэс вымірання нашай шляхты» (174). Трапіў- 
шы ў Балотныя Яліны, ён вывучае галерэю роду Яноўскіх, 


сны Караткевіч У. Вока тайфуна.-- Мн., 4974, с. 172- 473. Да- 
лей цытаты прыводзяцца па гэтаму выданню, У дужках 2. ста- 
ронка, 
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ае сам палац і пераконваецца -- усё ідзе на заняпад. 
гаспадыня здалася яму проста заморышам. «Яна была 
слабай, як сцяблінка палыну на мяжы», а ў вачах яе 
«нейкі незразумелы, застыглы выраз» (186). Яе вельмі 
напалохала тое, што Беларэцкі цікавіцца легендамі, бо ў 
тым запаветным краі, куды ён трапіў, «прывідаў і зданяў 
больш як Жывых людзей». 

Сэнс гэтых слоў хутка стане зразумелым Беларэцкаму. 
Апошнім часам у доме сталі бачыць Малога Чалавека і 
“Блакітную ЗКанчыну, якія з'яўляліся ноччу, хадзілі па 
карнізах і пакоях, а потым бясследна знікалі. Яны прыхо- 
дзілі заўсёды перад смерцю каго-небудзь з роду Яноўскіх. 
А Надзея Яноўская была апошняй спадчынніцай маярату 
“калісьці магутнага роду. Горш таго, у наваколлі з'явілася 
дзікае паляванне караля Стаха. Некалькі гадоў назад яно 
забіла бацьку Надзеі Рамана Яноўскага, наганяла страх 
на ўсё наваколле. Ужо неаднаразова яно зноў з'яўлялася 
“ля сцен палаца, пагражала смерцю гаспадыні маёнтка. 
“Над яе імем вісела радавое закляцце. 

Андрэй Беларэцкі не паверыў гэтым байкам. Але сам 
чуў уночы крыкі і стогны. Герой успомніў, што і ў палацы 
“Любамірскіх у Дуброўне таксама чуліся дзікі лямант і 
“шоргат. Аказалася, нейкі жартаўнік замураваў сасуд з 
“ртуццю і залатымі манетамі ў комін якраз у тым месцы, 
і дзе ён выходзіў на сонечны прыпёк. Перамена тэмперату- 
“ры выклікала гэтыя таямнічыя гукі. Магчыма, і тут пры- 
а чынай таямнічых гукаў з'яўляюцца «галаснікі», асобай 
- формы гарлачы. Беларэцкі абяцае разабрацца ў гэтым. 
Надзея Яноўская асуджае свой род, які прынёс ёй 















“столькі няшчасця: «Мы не маем права на існаванне, нават 
“самыя сумленныя, самыя лепшыя. У нашых жылах не 
блакітная, а брудная кроў... Мы былі такія абыякавыя да 
с народа, які пакутаваў з намі побач і ад нас, мы лічылі яго 
- быдлам, мы лілі віно, а яны лілі кроў... Мы гандлявалі ра- 
“ дзімай, прадавалі яе хцівым суседзям, а сяляне любілі яе; 
“сваю мачыху, і ... падыхалі ад бясхлеб'я. І хто абвінаваціць 
сіх, калі яны возьмуць вілы і ўваб'юць іх нам У грудзі?» 
(201--902). Пасля гэтых слоў адносіны Беларэцкага да 
«заморанай шляхцяначкі» змяніліся. Ён рашыў дапамагчы 
“. ўладальніцы Балотных Ялін. 
Е Упраўляючы Ігнась Берман-Гацэвіч дае Беларэцкаму 
“. кнігу, з якой той шмат аб чым даведваецца. І тут пісьмен- 
- нік прыводзіць прыгожую і жудасную легенду. У пачатку 
ХХІІ ст. радавіты беларускі пан Стах Горскі паставіў пе- 
- рад сабой задачу -- дабіцца самастойнасці. Гэтаму спрыя- 
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ла тое, што ў яго жылах цякла каралеўская кроў і яго 
падтрымлівалі навакольнае панства і «лясныя браты». 
Стах Горскі быў таленавіты воін, меў вялікае войска. 


А галоўнае -- поспехам яго асабліва спрыялі «жахлівая 
галеча, цалкам безнадзейнае існаванне сялян... а паколь- 
кі войска было моцным, а кароль рашучым -- цалкам 


магло здарыцца, што ў гісторыю Беларусі была б запіса- 
на повая яскравая старонка» (207). 

Пасля з'яўлення аповесці ў друку крытык Я. Герцовіч 
на падставе гэтай легенды абвінавачваў У. Караткевіча за 
скажонае разуменне працэсаў грамадскага развіцця зЗ 
Сапраўды, рэдка калі супадалі інтарэсы пана і селяніна. 
Але ў даным выпадку неабходна таксама ўлічваць спецы- 
фіку жанру, памятаць пра пэўную рамантычную ідэалі- 
зацыю пісьменнікам падзей мінулага. 

Стах Горскі прыязджае з малым атрадам, да ўладара 
Балотных Ялін магната Рамана Яноўскага паляваць на 
драпежнага, страшнага і рэдкага звера -- балотную рысь. 
Стах выратоўвае Рамана ад смерці. Яны становяцца па- 
брацімамі. Аднак Раман забівае караля Стаха і яго воінаў. 
У перадсмяротны чае Стах праклінае ўвесь род Яноўскіх. 
І вось чорным ценем гэта пракляцце праз стагоддзі даля- 
цела і да Надзеі Раманаўны, апошняй з роду Яноўскіх. 

Апісваецца баль у Балотных Ялінах з прычыны паў- 
налецця гаспадыні. Йісьменнік здолеў праўдзіва паказаць 
тагачаснае шляхецкае асяроддзе. Падкрэсліваючы заня- 
пад шляхецкага саслоўя, ён зазначае: «Палац нагадваў 
нарумяненую бабулю, якая ў апошні раз вырашыла пайсці 
на баль, успамянуць маладосць і пасля легчы ў магілу» 
(217). Не лепшыя былі і коні шляхцюкоў: «Расінант 
здаўся б побач з імі Буцэфалам», у іх былі з'едзеныя зу- 
бы, вупраж амаль з вяровак, але на яе перакачавалі нека- 
торыя аздобы з «залатога веку». Пісьменнік не шкадуе 
іранічных фарбаў: «Калісьці адзін пан ехаў на шасці 
конях, а зараз шэсць паноў на адным кані» (218). Вартае 
жалю баляванне! Пісьменнік кпіць з фанабэрыі і пыхі дроб- 
напамеснай шляхты. Вось у залу ўвайшла дама, якая на- 
душылася такой дрэннай парфумай, што Берман пачаў 
чхаць, а Беларэцкаму здалося, што «замест яе нехта ўнёс 
у пакой вялікую торбу з удодамі і пакінуў яе тут на ра- 
дасць акружаючым» (218). Здзекліва, са знішчальнай 
іропіяй і насмешкай аўтар апавядае далей: «Размаўляла 


дама з самым сапраўдным французскім пранонсам, які, ЯК 





з 
зз Советская Белоруссия, 1965, 9 верас. 


82 














“вядома, захаваўся на зямлі толькі ў двух мясцінах: у са- 
лонах Парыжа і ў засценку Кабыляны пад Оршай» (278). 
«Яны выскаляліся, як выхадцы з магілы» (2129), а калі 
цалавалі Надзеі Яноўскай руку, то, здавалася, смокчуць з 
яе кроў. Усе яны былі агідныя і пачварныя і толькі сярод 
усяго гэтага гамузу вылучалася імянінніца. « 

На балі Беларэцкі пазнаёміўся з Дубатоўкам, Варо- 
най і Свеціловічам. Дубатоўк был сапраўдным волатам: 
«У ягоную вопратку ўлезла б трое Андрэяў Беларэцкіх» 
(220). Ён быў апрануты ў народнае адзенне, прыгожа і 
сакавіта гаварыў па-беларуску: «Грапныя словы, жарты, 
прымаўкі так і сыпаліся з яго языка» (221). І падарункі 
пана Дубатоўка варты былі яго самога -- вялізны пушы- 
сты кілім, убор для імянінніцы і... партрэт Рамана Старо- 
га, віноўніка радавога праклёну, забойцы караля Стаха. 
Хоць у далейшым пан Дубатоўк цудоўна станцуе танец 
з Надзеяй Яноўскай, шчодра будзе сыпаць дасціпнымі 
жартамі і вясёлымі народнымі выслоўямі, выступіць та- 
кім шчырым апекуном сваёй падапечнай і чалавекам шы- 
рокай, адкрытай натуры, але падсвядома ў чытача ўжо 
ўзнікае падазронасць і насцярожанасць да гэтага добрага 
каляднага дзеда. Тым больш што яго чорным ценем супра- 
ваджае таямнічая і злавесная фігура Алеся Вароны, вядо- 
мага скандаліста і брэцёра. 

Шмат блізкага для сябе знайшоў Андрэй Беларэцкі ў 
Андрэя Свеціловіча, якога за рэвалюцыйную дзейнасць 
выключылі з Кіеўскага універсітэта. Свеціловіч, сваяк 
Надзеі Яноўскай па жаночай лініі, абагаўляе яе, грэбліва 
іса знявагай гаворыць пра асяроддзе, якое іх акружае, 
незадаволены сваім сацыяльным паходжаннем: «Каб была 
мая воля, я б выпусціў з жылаў магнацкую сваю кроў» 
(230). Беларэцкі ў захапленні ад свайго новага знаёмага: 
«Гледзячы на яго твар, я разумеў, чаму баяцца ўладу 
маючыя такіх вось стройных, чыстых і сумленных юна- 
коў. У іх, вядома, шырокія вочы, дзіцячая ўсмешка, юнац- 
кія слабыя рукі, шыя ганарлівая і стройная, белая, як 
мармуровая, як быццам назнарок створаная для сякеры 
ката, але ў іх яшчэ і пнепрыміручасць, сумленне да канца, 
нават у дробязях, няўменне лічыцца з перавагаю чужой 
грубай сілы і фанатычная вернасць праўдзе. У жыцці яны 
нявопытныя, даверлівыя дзеці да сівых валос, у служэнні 
праўдзе -- горкія, іранічныя, адданыя да канца, мудрыя і 
нязломныя. А дрэнь баіцца такіх... цкуе іх заўсёды. 
Дрэнь ведае, што яны -- самая найвялікшая небяспека 
для яе існавання» (232). Свеціловіч выступае як патрыёт 
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свайго краю: «У нас ніколі не было сапраўдных уладароў 
думак» ( 988). Імкнучыся дайсці да самой сутнасці ў разу- 
менні народнага лёсу, ён з болем сцвярджае: «І ўсё ж. 
непрытульны мы народ... І гэты гапебны гандаль радзімай 
на працягу сямі стагоддзяў. Спачатку Літве, пасля, ледзь 
народ паспеў асіміляваць яе, палякам, усім, каму не ляно- 
та, каму хочацца, забыўшы гонар, забыўшы «сумленне» 
(233). Свеціловіч хоча бачыць свой край свабодным і абу- 
джаным ад векавечнага сну, яго абурае зло, несправядлі- 
васць, якія пануюць кругом: «Няшчасная Беларусь! Доб- 
ры, памяркоўны, рамантычны народ у руках такой поску- 
дзі. І пакуль гэты народ будзе дурнем, так будзе заўсёды. 
Аддае чужынцам лепшых сваіх сыноў, лепшых паэтаў, 
дзетак сваіх наракае чужынцамі, прарокаў сваіх, быццам 
вольмі багаты. Аддае сваіх герояў на прэнг, а сам сядзіць 
у клетцы над міскай з бульбай ды бручкай і лыпае вача- 
мі. Дорага б я даў таму чалавеку, які скіне нарэшце з шыі 
народнай усіх гэтых гнілых шляхцюкоў, тупых Ното 
Моуцэ'аў, пыхатых выскачак, прадажных журналістаў і 
зробіць яго гаспадаром уласнага лёсу. Усю кроў аддаў бы» 
(233--284). Гэты вобраз прыкметна ўзмацняе сацыяльнае 
гучанне твора. У ім увасоблены лепшыя рысы той часткі 
беларускай інтэлігенцыі канца ХІХ ст., якая праз боль, 
пакуты, страты і барацьбу ішла да свайго народа, турба- 
валася за яго будучыню. 

Андрэй Беларэцкі і Андрэй Свеціловіч -- аднадумцы. 
Яны дамаўляюцца сумесна змагацца супраць дзікага па- 
лявання і ўсякай іншай поскудзі. Відаць, заканамерным 
з'яўляецца супадзенне іх імён. Заўважым, што імя Андрэй, 
якое пісьменнік ахвотна дае галоўным героям сваіх твораў 
(Грынкевіч, Беларэцкі, Свеціловіч), у перакладзе з грэ- 
часкага значыць «мужны». І гэта -- не выпадкова, як і 
імя Алесь у галоўнага героя рамана «Каласы пад сярпом 
тваім». Аляксандр, беларускі варыянт Алесь, з грэчаска- 
га -- «абаронца людзей». Сапраўды, гэтыя героі высту- 
паюць мужнымі абаронцамі людзей, змагарамі за праўду 
і справядлівасць. І ў прозвішчы Свеціловіч заключаны 
пэўны сэнс: носьбіт яго -- чалавек новых і перадавых по- 
глядаў. Думаецца, і прозвішча Беларэцкі назыўное. Варта 
толькі замяніць дзве літары і атрымаецца «Беларускі». 
Імя і прозвішча Надзеі Яноўскай таксама шматзначныя і 
сімвалічныя. Яноўская -- ад распаўсюджанага на Белару- 
сі імя Ян, Янка, І таму, сцвярджае пісьменнік, не варта 
губляць надзеі на лепшае заўтра, на тое, што знікне жу- 
даснае паляванне караля Стаха. 
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штоўнасць твора У тым, што, скажам, у адрозненне 
чыстага дэтэктыва, тут пісьменнік імкнецца даследа- 
сваце і паказаць тагачаснае беларускае грамадства не 
толькі ў яго супярэчнасцях, але іў яго нацыянальнай, 
культурнай і гістарычнай своеасаблівасці. І справа, зразу- 
мела, не ў тым, што для вырашэння гэтай задачы бярэцца 
ў асноўным дваранскае асяроддзе ў «Каласах пад сярпом 
тваім» ці шляхецкае саслоўе ў «Дзікім паляванні караля 
Стаха». Тут важна само вырашэнне тэмы. У рамане «Вай- 
на і мір» Л. М. Талстога таксама дзейнічаюць пераважна 
прадстаўнікі вышэйшых слаёў грамадства. Аднак у леп- 
шых з іх дасканала ўвасобіўся нацыянальны характар, 
традыцыі, звычкі, норавы і светаадчуванне рускага на- 
- рода, 
Для У. Караткевіча важна было паказаць у аповесці 
каларыт, атмасферу беларускага грамадства мінулай эпо- 
хі. У аповесці шмат гістарычных апісанняў, этнаграфіч- 
ных і бытавых падрабязнасцей. Згадаем хоць бы танцы ў 
маёнтку Яноўскай: «Лябедзік», «Ветрык», «Лявоніха». 
Або стравы і напіткі, якімі частавалі Беларэцкага ў доме 
-. Дубатоўка: гарэлку на дваццаці сямі травах «трыс дзіві- 
пірыс» («тройчы дзевяць») ці ласіныя губы ў падсало- 
джаным воцаце, пітво і стравы нашых продкаў. Дубатоўк 
паказвае свайму госцю і адну старую шаблю (у яе ўнутры 
“. ртуць), якая можа перасекчы бервяно «таўшчынёй у тры 
-. чалавечыя шыі». Ці ўспомнім дрыкгантаў, коней дзікага 
“палявання, якія, ЯК мядзведзі, ступаюць спачатку левай 
нагой, а потым правай. Гэта вельмі рэдкая парода коней, 
якія былі ў нашых продкаў. Ці ложак, «шырокі, як поле 
бою пад Койданавым», У якім спаў Беларэцкі ў Балотных 
Ялінах і які звычайна засцілалі з дапамогаю асаблівай 


палкі. 
Глыбока справядлівае сцв 








































ярджэнне аб тым, што абста- 
віны ўплываюць на лёс чалавека, але яшчэ глыбейшая тая 
думка, што чалавек з'яўляецца ўласным тварцом свайго 
лёсу. Андрэй Беларэцкі вяртаецца позняй ноччу ад Дуба- 
тоўка. Там адбылася дуэль паміж ім і Варонай. Дуэлянты 
засталіся жывымі, наш герой атрымаў маральную перамо- 
гу над сваім сапернікам. А па дарозе дамоў за ім гналася 
дзікае паляванне. Беларэцкі цудам уцалеў. Ён наяву ба- 
чыў, што гэта страшная і каварная сіла. І з ёй трэба зма- 


гацца. 
“Надзея Яноўская занепакоена лёсам Беларэцкага. Япа 
ь Балотныя Яліны: «Вы занадта жы- 


просіць яго пакінуц 
вы,-- гаворыць яна.-- Ідзіце да свайго народа, да тых, Хто 
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жыве, галадае і смяецца. Ідзіце перамагаць. А мёртвым 
пакіньце магілы...» На што Беларэцкі ўзрушана прамовіў: 
«А вы не мой народ? А гэтыя людзі, запалоханыя і галод- 
ныя, гэта не мой народ? А Свеціловіч, якому я павінен бу- 
ду здрадзіць, гэта не мой народ? А гэтыя праклятыя богам 
балоты, дзе чыніцца мярзота, гэта не мая зямля?» (259). 

Калі да гэтага дзеянне аповесці цякло запаволена, то 
цяпер яно разгортваецца хутка і імкліва. Па Беларэцкаму 
нехта страляў з кустоў. Ён застаўся жывы, а той, хто 
страляў, уцёк. Дзікае паляванне наганяе страх не толькі 
на гаспадыню Балотных Ялін, але на ўсё наваколле. Яно 
пакарала мужыкоў, якія бунтавалі. Андрэй у адчаі ду- 
мае: «Няўжо такі забіты, няўжо такі мёртвы мой народ?» 
(268). Беларэцкі і Свеціловіч дзейнічаюць з мужыкамі, 
якія выступаюць супраць забойцаў. Гіне Свеціловіч. Пры- 
язджае станавы прыстаў, раіць Беларэцкаму пакінуць гэ- 
ту мясцовасць. Рыгор, вартаўнік Кульшы, гаворыць Бела- 
рэцкаму: «Толькі і бачыў я на сваім вяку што двух лю- 
дзяных паноў, дык адзін ужо загінуў» (304). 

Беларэцкага выклікаюць у павет, дзе таксама прапа- 
нуюць «ціха і мірна» з'ехаць з Балотных Ялін. Суддзя, 
пракурор і адвакат звязаны з мясцовай мафіяй, але яны 
нічога не могуць зрабіць чалавеку, які знаходзіцца пад 
«апекай» самога цара і губернатара. Рыгор знаходзіць да- 
рогу ў пушчу, па якой рухаецца дзікае паляванне, арга- 
нізоўвае мужыкоў на выступленне, мяркуе сурова пака- 
раць забойцаў і папярэджвае Беларэцкага: «І ты сцера- 
жыся. Можа, і ў тваёй душы калісьці панскі дух зашыбуе. 
Тады і з табою так... пане» (314). На што Беларэцкі, аба- 
зваўшы Рыгора дурнем, холадна працадзіў: «Свеціловіч 
таксама панам быў, а ўсё сваё кароткае жыццё вас, ёлуп- 
няў, ад прагнай шляхты ды пыхатых суддзяў абараняў. 
Чуў, як над ім лямантавалі? І я магу так загінуць... за 
вас» (314). Беларэцкі і Рыгор з мужыкамі працягваюць 
далей рыхтавацца да разгрому дзікага палявання. Берман 
забіты. Беларэцкі даведваецца, што натхніцель і кіраўнік 
палявання -- Дубатоўк. Чытае дзённік Бермана і адкры- 
вае, што ён таксама меў дачыненне да роду Яноўскіх і вы- 
ношваў мару аб смерці Падзеі Яноўскай. 

Мужыкі з Беларэцкім выступаюць супраць банды пра- 
фесіянальных ваякаў і перамагаюць іх. Разгадваюцца ўсе 
тайны. Беларэцкі з Надзеяй Яноўскай, будучай сваёй 
жопкай, пакідаюць Балотныя Яліны. Рыгор на развітанне 
гаворыць Беларэцкаму: «Зброя ў руках. Вось япа. Няхай 
возьмуць! Не паеду. Маё царства -- лясы. І гэтае царства 
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вінна быць шчаслівым» (350). Такі сімвалічны канец 
“аповесці. Галоўны герой у 1902 г. трапляе ў Сібір. Ён ду- 


“мае, што не прайшоў яшчэ час дзікага палявання, «пакуль 


ёсць цемра, голад, нераўнапраўе і цёмны жах па зямлі. 
Яно -- сімвал усяго гэтага» (321). 

Аповесць «Дзікае паляванне караля Стаха» -- востра- 
сюжэтны і дынамічны твор. Натуральныя, арганічна ўпі- 
саныя ў яго мастацкую тканіну параўнанні, метафары, 
перафразы і г. д. «Кажуць, што доўгія гады лёс дае звы- 
чайна дурням, каб яны папоўнілі разумовы недахоп бага- 
тым вопытам» (171), «..я быў злы, як поп, які прыйшоў 
на хаўтуры і раптам заўважыў, што нябожчык уваскрэс» 
(175), «Хай стане камянём хлеб ля вуснаў тваіх, хай бяс- 
плоднымі будуць жонкі вашы, а мужы захлынуцца ўлас- 
пай крывёй!» (209), «Віскнула скрыпка. Стала цішыня» 
(284) і інш. 

У пісьменніка надзвычай востры мастацкі зрок. "Гое, 
што ён бачыць, часта падфарбоўваецца своеасаблівымі лі- 
рычнымі адценнямі: «Сцежка спусцілася ў яр, Дзе бег 
ручай, з карычневай, як густы чай, вадою... Вада ручаіны 
несла сумныя жоўтыя і чырвоныя чоўнікі лісцяў, а ў ад- 
ным месцы, дзе быў вір, лісце круцілася ў вечным танцы, 
быццам там вадзянік варыў з яго суп на вячэру» (268). 

У. Караткевіч эмацыянальна і сцісла выказвае Свае 
думкі, стварае выразныя малюнкі. Вось Хоць бы падзенне 
Дубатоўка ў чае бойкі з Беларэцкім: «Ён пераляцеў праз 
галаву, зрабіў паўкруг у паветры і гэпнуўся ўсім цяж- 
кім -- ох, якім цяжкім! -- целам аб зямлю» (291). 

А колькі лёгкай іроніі і непрыхаванай усмешкі заклю- 
чана ў апісанні павятовага горада: «Гэта быў плоскі, ЯК 
праснак, гарадок... Конь мой цмокаў капытамі па брудных 
вуліцах, вакол былі замест хат нейкія куратнікі, і адзіным, 
што адрознівала гэта ад вёскі, былі паласатыя будкі, ля 
якіх стаялі вусатыя цэрберы ў латаных мундзірах...» 
(307). 

У. Караткевіч - адзін з тых беларускіх пісьменнікаў, 
якія востра адчулі неабходнасць ідэйна-тэматычнага і 
стылявога абнаўлення сучаснай беларускай літаратуры. 
Пісьменнік звяртаўся да вопыту нацыянальнай літарату- 
ры, а таксама высокаразвітых літаратур свету. Пэўнае сю- 
гкэтна-кампазіцыйнае падабенства назіраецца паміж яго 
раманам «Нельга забыць» і «Паўночнай аповесцю» 
К. Паўстоўскага. Сляды ўплыву шырока вядомага апавя- 
дання Конан-Дойла «Сабака Баскервіляў» адчуваюцца ў 
аповесці «Дзікае паляванне караля Стаха», аповесці «За- 
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латы жук» Э. По -- у рамане «Чорны замак Альшанскі». 
Такі шлях у літаратуры магчымы і перспектыўны. Тут 
важна само вырашэнне тэмы. 

Аповесць «Дзікае паляванне караля Стаха» толькі 
знешне падобна да твора Конан-Дойла. Выкарыстаўшы за- 
коны і прыёмы дэтэктыўнага жанру, У. Караткевіч здолеў 
паказаць беларускае грамадства 80-х гадоў ХІХ сет. у яго 
гістарычнай, культурнай і нацыянальнай спецыфіцы. 
Андрэй Беларэцкі не проста выкрывае таямнічыя і злыя 
сілы, а змагаецца з імі. І дасягае перамогі над імі разам з 
сялянамі, з тым жа народам, вуснапаэтычную творчасць 
якога ён даследуе і з якім цесна звязаны. 

Пісьменнік пісаў страсна і зацікаўлена, па- свойму гля- 
дзеў на падзеі. Ён звяртаўся не толькі да значных, істот- 
ных, але часам і да кур'ёзных момантаў айчыннай гісто- 
рыі. Напрыклад, у сатырычна- гумарыстычнай аповесці 
«Цыганскі кароль» закрануў факт існавання ў канцы 
ХУПІ ст. на Гродзеншчыне цыганскага «каралеўства». 
Аднак і ў гэтым творы пісьменнік імкнуўся асэнсаваць 
ролю і месца роднага народа сярод іншых народаў на зям- 
лі. Паказальныя ў даным выпадку словы медыкуса, які 
сцвярджае, што не шляхта, а народ быў заўсёды вялікі, 
і які верыць у вызваленне свайго народа, у яго духоўныя 
і стваральныя сілы. 

Кожны новы твор высвечваў усё новыя і новыя грані 
таленту мастака. Каб зразумець сучаснае і прагназаваць 
будучае, неабходна звяртацца да мінулага. У «Каласах 
пад сярпом тваім» пісьменнік пісаў: «Хто згубіў сваю па- 
мяць -- згубіў усё...» (2, 45). Гэты, адзін з галоўных прын- 
цыпаў пісьменніка выразна выявіўся і ў рамане «Чорны 
замак Альшанскі». Галоўны герой Антон Косміч гаворыць: 


«Хто не памятае мінулага, хто забывае мінулае -- асу- 
джаны зноў перажыць яго. Безліч разоў» аў 
Антон Косміч -- спецыяліст па сярэдневяковай гісто- 


рыі. Аднак пільная ўвага да мінулага свайго народа ў яго 
не толькі чыста прафесійная. Для Косміча, як і для іншых 
станоўчых герояў У. Караткевіча, гісторыя з'яўляецца ча- 
сткай яго духоўнага жыцця, яго светапогляду і светаадчу- 
вання. Гэта натура валявая і энергічная, не церпіць зла і 
несправядлівасці. Зацікавіўшыся падзеямі з беларускай 
гісторыі, Косміч змог раскрыць злачынствы, якія адбыліся 





7: Караткевіч У. Чорны замак Альшанскі. -- Мн., 1983, с. 172. 


Далей Цытаты прыводзяцца па гэта вы, 
анню, У Хх “ай 
старонка, е 8 анг 
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слькі амаль чатырыста год назад, але ў мінулую вай- 
і ў нашы дні. 

““ На пачатку рамана Косміч думае: «З чаго мне, чорт 
“пабірай, пачаць? 

8 таго прадвесня, калі за акном было сутонне і мокры 
снег? 

А што вам да леташняга снегу й сутоння. 

Пачаць з таго, хто я такі? 

І А што вам, урэшце, да мяне, звычайнага чалавека ў 
вялізным горадзе? І нашто вам мая самахарактарыстыка? 

Адразу браць быка за рогі і расказваць? А якое я маю 

ва на вашу ўвагу? 

Усё тое, што адбылося,-- яно ж датычыцца мяне, а 
не вас. І патрэбна гэта, пакуль тое, не вам, а толькі мне. 
Хіба толькі мне? Так, пакуль я не раскажу ўсяго,-- толь- 
“кі мне» (7). 

У. Караткевіч хоча не проста зацікавіць, заінтрыгаваць 
чытача самай дзівоснай і неверагоднай гісторыяй з жыц- 
ця свайго героя. Ён хоча сцвердзіць, ПІто ўсё ў жыцці 
“ўзаемазвязана і ад кожнага можа залежаць многае. 

У рамане «Чорны замак Альшанскі» У. Караткевіч так- 
сама выкарыстоўвае прыёмы дэтэктыўнага жанру. Таямні- 
“ча ці загадкава паміраюць многія героі, ёсць дынамічныя 
- вострасюжэтныя апісанні, не абыходзіцца, як часта бывае 
“ў творах падобнага плана, без міліцыі, графалагічнай 
“экспертызы і г. д. Тым не менш гэта ўсё знешнія атрыбу- 
ты жанру. Аўтар і сам крытычна ставіцца да іх. Вуснамі 
аднаго з персанажаў твора ён сцвярджае: «Нічога гэтага 
не будзе. І перастрэлкі таксама. Бо -- досыць стандартаў» 
(260). У. Караткевіч хоча раскрыць нешта вельмі ўласнае, 
глыбока перажытае, выпакутаванае і адначасова грамад- 
ска значнае, агульначалавечае, важнае для ўсіх. 

Анйтопа Косміча глыбока ўзрушыла смерць яго лепша- 
га сябра Мар'яна Пташынскага. Падсвядома ён адчувае, 
што Пташынскі быў забіты. І таму не адступае ад жадан- 
ня раскрыць праўду. 

Мае рацыю М. Тычына, які ў рэцэнзіі на раман «Чорны 
замак Альшанскі» піша: «У рамане Караткевіча акцэнт 
ставіцца на ўслаўленні чалавечай інтуіцыі, творчых адно- 
сін да свету, у аснове якіх ляжыць усё вялікае багацце 
чалавечай прыроды, яго эрудыцыя, яго жывое, непаерэд- 
- нае ўспрыманне падзей і ўменне павярнуць сабе на ка- 
- рысць нават самую пявыгадную сітуацыю» 25, БНосмічу 
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ўласцівы нешаблонны, творчы і актыўны падыход да жыц- 
ця і людзей. Імкнучыся расшыфраваць тэкст старажытнай 
запіскі, ён разумее перавагу чалавека ў гэтых адносінах 
над любой, самай разумнай вылічальнай машынай, бо на- 
ват «адмаўленне загадзя ад невырашальнай задачы не 
сведчанне бяссілля, а сведчанне ўсемагутнай сілы чалаве- 
чай логікі» (74), і гэта логіка грунтуецца на жывой чала- 
вечай страсці, інтуіцыі, фантазіі і розуме, на актыўным, 
неабыякавым стаўленні да жыцця і людзей. 

Антона Косміча раздражняе міліцыянер Клепча, які 
«гаворыць штампамі і, там, дзе гэтага не трэба, занадта 
ўзнёсла» (183). Маральная глухата нараджае казённа- 
бюракратычныя адносіны да справы, якую Клепча выкон- 
ваў. Таму Косміч пры раскрыцці злачынства знаходзіць 
саюзнікаў у людзях, духоўна блізкіх яму,-- Хілінскага, 
«Абеля ў адстаўцы», і Шчукі -- прадстаўнікоў органаў 
крымінальнага вышуку, людзях з багатым жыццёвым во- 
пытам. Хілінскі, напрыклад, разважаючы пра падзеі міну- 
лай вайны і разумеючы ўсю складанасць і супярэчлівасць 
жыцця, сцвярджае, што чалавек павінен заставацца чала- 
векам у самых крытычных сітуацыях: «Там таксама не 
толькі героі. Там розныя людзі былі. Была і выпадковая 
сволач, накіп... Адчувае -- застанешся на месцы -- каюк, 
а ў лесе, можа, і ўратуешся... Дав-вай У партызанку!.. 
І вось пасылаюць кагосьці на самае страшнае, на службу 
ў немцаў... І вось, уявім, застаўся адзіным сведкам адзін 
вось такі, медузападобны. Адзіным сведкам, адзінай на- 
дзеяй таго, хто «ў немцаў» працаваў... Бывае, што і ад- 
хрысціцца гэтая «адзіная надзея» ... Адрачэцца. Каб цень 
не лёг, каб, крый божа, кар'еры не сапеўць, каб вылезці на- 
верх... Баіцца, дрыжыць: а раптам не разбяруцца дый мя- 
не як саўдзельніка... А мёртваму што, мёртваму ж не ляг 
чэй? Мёртвым усё роўна, ім не баліць» (177--178). Тут 
пісьменнік думае не толькі і, відаць, не столькі пра вайну, 
колькі пра чалавека і яго паводзіны ў выключных абста- 
вінах. ў 

Вайна паклала адбітак на лёс многіх герояў, трывож- 
най і балючай памяццю прысутнічае ў іх свядомасці. 
Праўда, некаторыя, напрыклад Высоцкі, гатовы спекуль- 
нуць на гэтым святым пачуцці. Прайдзісвет і злачынца за 
польскім часам і ў дні вайны, кіраўнік банды ў пасляваен- 
ныя гады, ёп прыкінуўся такім ціхім, бяскрыўдным і спа- 
кабшы абныцен, бо ак Мес абураюць аа 
а а ана рана 

а , авінен у нейкай глухамані 
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сядзець і шукаць схаваны нямецкі архіў, які можа выкрыць 
яго як злачынцу. Раздражняе, што не знаходзяцца схава- 
ныя каштоўнасці. І ён злосна іграе перад Космічам сваю 
ролю пакрыўджанага. У гэтай сцэне мы яшчэ не ведаем 
хто ёсць хто, 1070 Высоцкі -- колішні здраднік і бандыт, 
І ўсё ж Косміч падсвядома адчуў нешта няладнае ў сло- 
вах Высоцкага, і яму «стала сорамна і ўспаміну, і таго, як 
я тады расхваляваўся» (116). А ўспомніў Косміч выпа- 
дак, калі аднойчы ў вагоне ён асадзіў рэзкім словам паса- 
жыра, які, гледзячы з акна вагона на прыдарожны бела- 
рускі пейза, прамовіў, што немцы мелі рацыю, назы- 
ваючы гэты край «шайзэланд» (дрэнная краіна, зямля). 
Вось як атрымліваецца, чалавеканенавісніцкая ідэалогія 
фашызму і мараль мешчаніна збліжаюцца. Пісьменнік, 
як той авадзень Сакрата, трывожыць і непакоіць грамад- 
ства, напамінае, якое гора прыносіць зло, у якой бы форме 
яно ні выяўлялася. 

У гэтым сацыяльпа-псіхалагічным і нават філасофскім 
творы аўтар, звяртаючыся да гісторыі, імкнуўся глыбей 
зразумець праўду жыцця, сэнс людскога існавання. 

Высоцкі-Кулеш і Ганчаронак-Боўбель, злачынцы і бан- 
дыты, увасабляюць у рамане ўсё злое і адмоўнае. Рас- 
крыўшы іх сапраўдную сутнасць, Косміч у крытычны для 
свайго жыцця час кідае ў іх адрас наступныя словы: 
«Бо вам якраз і трэба было, каб людзі менш ведалі свой 
край і трывала забылі пра некаторых тыпаў і іх учынкі» 
(236). Дзеля ўсталявання праўды якраз і змагаюцца ра- 
зам з галоўным героем супрацоўнікі органаў крыміналь- 
нага вышуку Хілінскі і Шчука, вясковыя настаўнікі Эма- 
гіцель і Шаблыка, айцец Леанард Кыховіч, вартаўнік 
замка і касцёла Мультан, кіраўнік археалагічнай экспеды- 
цыі Стася Рэчыц. 

Каларытна выпісаны ў рамане Людвік Лапатуха. Звы- 
чайны заходнебеларускі хлопец, ён за польскім часам, 
маючы універсітэцкую адукацыю, працаваў бібліятэкарам 
у магната Альшанскага. У гады вайны Лапатуха ўцёк 
з-пад расстрэлу. Пасля гэтага стаў вар'ятам. Але ў народзе 
ходзяць чуткі, што толькі ёп ведае, дзе схавала айнзац- 
каманда перад адступленнем архіў і каштоўнасці магната 
Алыпанскага. Гэты чалавек у шапцы казырком назад У 
суправаджэнні сваіх сабак часта з'яўляецца ў рамане, як 
юрод у класічных трагедыях, каб сказаць прарочыя сло- 
вы. Вось ён выкрыквае ў адрас старшыні калгаса Альшан- 
скага, аднафамільца князя, і бухгалтара Ганчаронка сло- 
“вы «Забойцы! Забойцы!» і тут яга пераключаецца на Кос- 


91 





міча: «Ага, да праўды ідзеш? Тым хутчэй галаву скруціт 
Абселі ўжо цябе, абселі» (140). Успамінаць мінулае ён 

можа. Гэта для яго агідна і прычыняе фізічны боль. Псі- 
хіятр Лыганоўскі, пагаварыўшы з Лапатухам, прыходзіць 
да заключэння: «Не хоча ўспамінаць мінулае. Небяспечна. 
Многія людзі ў такіх выпадках начыста забываюць міну- 
лае жыццё. Наступае так званая амнезія. Словам, калі ў 
такіх не аднаўляецца памяць, -- лічы, усё згублена. Як 
правіла, забываюць нават імя» (206). Аднак урач сцвяр- Ь 
джае, што хворы многае, калі не ўсё, можа ўспомніць. 
Людвік Лапатуха са сваім скрытым вар'яцтвам, са сваёй 
незагойнай ранай-памяццю пра мінулае, са сваёй безаба-. 
роннасцю, душэўнай прасветленасцю і чысцінёй -- адзін з. 
самых глыбокіх і трагічных вобразаў рамана, вобраз сім- . 
валічны і шматзначны. , 

Лыганоўскі, сусед Косміча, высокакваліфікаваны ўрач- 
псіхіятр,-- апошні з роду Альшанскіх. Гэта па яго віне і 
з яго ведама ўчынены многія забойствы і вядуцца пошукі 
скарбаў роду Альпанскіх. Паказаўшы Космічу сваіх па- 
дыептаў, ён кажа: «Многіх з іх не вылечыш. І саромецца 
няма чаго. Прыйдзе час, на гэтых, безнадзейных, мы нако- 
пім матар'ял надзеі для іншых» (180). Здавалася б, ён. 
занепакоены лёсам медыцыны. Але на людзей ёп глядзіць. 
толькі як на паддоследных істот, не болей. Ды і Косміча 
ён прывёз у бальніцу з той мэтай, каб тым самым намяк-. 
нуць яму аб неабходнасці спыніць дадейшыя росшукі та- 
ямвіцы ХУІІ ст. і віноўнікаў смерці Мар'яна Пташын- 
скага. 

Лыганоўскі -- фігура злавесная і адначасова трагіч- 
ная, вобраз складаны і неадназначны. Косміч на заключ- 
ных старонках рамана асуджае яго як нягодніка і прахво- 
ста, ганебна абыякавага да людзей і разам з тым бачыць У. 
ім высокакваліфікаванага спецыяліста і разумнага чала- 
века, які мог бы столькі карысці прынесці грамадству. Ён 
гнеўна выказвае Лыганоўскаму: «Што ж вы нарабілі, 
Альшанскі? Які вялікі матэрыял чалавечы пагубілі ў сабе, 
пахавалі, каменем прыціснулі?!» (276). Хілінскі таксама 
са шкадаваннем адзываецца пра Лыганоўскага: «І так не 
змагчы, так паскудна распарадзіцца ўласным жыццём! 
Патрэбныя яму былі тыя струхлелыя рэліквіі, даўно зні- 
шчаная слава роду. Такі лекар, такі чалавеказнаўца! Мала. 
яму было гэтага для самапавагі... З атрэб'ем звязаўся, з. 
пазаддзём, з падонкамі. І сам стаў падонкам» (279). «Не. 
зрабіўшы... амаль нічога людскага» (277), як прызнаў г 
пры дазнанні сам Лыганоўскі, гэты апошні прадстаў 
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ага калісьці роду атруціўся ў турэмнай камеры, 
было заканамерна. 

Вядомае выслоўе гаворыць, што, каб змагацца з вора- 
, трэба вывучыць яго. Лыганоўскі-Альшанскі даска- 
а вывучыў свайго асноўнага ворага -- Косміча. І толькі 
аго, як ён прызнаваўся, недаацаніў у сваім саперні- 
у - яго волю і яго сувязь з органамі крымінальнага 
вышуку. Лыганоўскі Ў Космічу ацаніў вартага саперніка, 
які «ведае мэту, умее ісці і ідзе». 

Так, неабыякавасць да жыцця, увага да колінага чала- 
“века, сапраўдная любоў да сваёй радзімы, актыўная жыц- 
“цёвая пазіцыя садзейнічалі поспеху Косміча. З яго дапа- 
могай былі знойдзены скарб Альшанскіх і архіў айнзацка- 
манды. Ён разгадаў таямніцу пра Валюжыніча і Ганну- 
“Гардзіславу Альшанскую. Спусціўшыся ў скляпенне зам- 
“ка, людзі знайшлі два шкілеты, якія ляжалі побач. Пісь- 

меннік піша: «Я ведаю, як вы зараз паглядзіце на маё 
апавяданне. 

Меладрама? Гамлет з чэрапам? Шкілеты флінтавых 
“ахвяр на «востраве скарбаў»? Баярын Орша?» (247). 
У гэтым выказванні выявілася грамадзянская пазіцыя ма- 

“стака. Усё гэта сапраўды магло здацца меладрамай, каб 
“толькі не адзін маленькі, але шматзначны штрых: пад та- 
“завымі касцямі жанчыны ляжалі костачкі дзіцяці, якое не 
“ нарадзілася. Вось яно жыццё ва ўсёй аголенасці -- поўнае 
“драматызму і трагедый. І не варта нічога выдумляць, чаго 
“не было ў жыцці. Пісьменнік сцвярджае, што «выдумшчы- 
каў такіх меладрам паложана, уласна кажучы, біць па 
мордзе» (247). 

І калі Косміч пакідае Альшаны, то пра людзей, якія 
- прыйшлі яго праводзіць, думае, што гэта былі яго людзі, 
“яны сталі яму блізкімі. Тут ён знайшоў кахайне. У хуткім 
часе Косміч жэніцца са Стасяй. 

; У рамане «Чорны замак Альшанскі» У. Караткевіч 
дасягнуў асаблівай свабоды самавыяўлення, зрабіў, і не 
“без поспеху, нават спробу вызначыць характар сваёй твор- 
часці. Адзін з герояў з лагоднай іроніяй і мяккім гумарам 
“ таворыць пра У. Караткевіча наступнае: «А нішто сабе. 
- Толькі чумавы нейкі, дурашны. Левай рукой правае вуха 
цераз галаву чухае... Ніколі не ведаеш, чаго ад яго чакаць» 
(139). І гэта сапраўды так. Яго характарыстыка ўласнай 
“асобы, пры пэўным іранічным і гарэзлівым адценні, надз” 
хай трапная і дакладная. Калі ў яго папярэдніх творах 


мадзейнічалі рэалістычны 





























і рамантычны пачаткі, то ў 
пым замку Альшанскім» дамінуючым і вызначаль- 
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ным, асабліва пры паказе сучаснасці і недалёкага міну, 


га, з'яўляецца рэалістычны. Бывае, героі твора ўнутрана. 
пратэстуюць супраць рэалізму, але, як і раней, яны пратэ- . 


стуюць, паводле слоў самога пісьменніка, супраць таго 
паршывага нашага рэалізму, які дазволіў Космічу вытау- 
мачыць таямніцу з'яўлення на сцяне замка адбіткаў мана- 
ха і жанчыны, а тым самым здолеў «такую казку, прыга- 
жосць такую ў друз расшкуматаць» (245). Тут пісь- 
меннік імкнуўся паказаць жыццё ва ўсім багацці і разна- 
стайнасці і стварыць характары не столькі рамантычна яр- 
кія, колькі рэалістычна праўдзівыя, тыповыя і адначасова 
шматгранныя, якія дзейнічаюць і раскрываюцца часам іў 
некалькі незвычайных, але вельмі рэальных і жыццёвых 
абставінах. У. Караткевіч у «Чорным замку Альшанскім» 
засяродзіўся, задумаўся над сутнасцю жыцця і смерці, над 
сутнасцю людскога існавання. Новымі гранямі высвечваў- 
ся талент мастака, што было заканамерным працэсам яго 
эвалюцыі. 

Аднакіў гэтым рамане пазнаецца ранейшы У. Карат- 
кевіч, неўтаймаваны, неспакойны і адначасова жыццелю- 
бівы, пяшчотны і лірычны. І ў гэтай кнізе шмат аўтарскіх 
адступленняў, якія сведчаць пра адзнакі таленту і света- 
ўспрымання мастака, вызначаюць паэтыку твора. Пісьмен- 
нік як бы між іншым, але вельмі сур'ёзна папракае бела- 
рускіх вучоных, што яны «так і не ўдасужыліся за сто год 
даследаванняў зрабіць адносна поўны слоўнік старабела- 
рускай мовы» (62) ці заўважыць, што «славутая Мала- 
Мажэйкаўская царква, шэдэўр наш, на самай справе 
стаіць у вёсцы Мураванае» (85). 

У. Караткевіч па-ранейшаму шмат думае пра беларускі 
нацыянальны характар, пра гістарычны лёс беларускага 
народа. Паказальны дыялог Косміча і Шаблыкі: 

«-- Н-на,- сказаў урэшце я,-- зямелька ў вас з фоку- 
самі, страшнаватая. І на кожным кроку фардыбачыць, як 
неаб'езджаная кабыла. 


ЗА гэта таму, - сказаў Шаблыка,- што мы на 


сабе ездзіць нікому не дазвалялі» (144). 

Галоўны герой разважае: «Добры ўклад унеслі браткі- 
беларусы ў культуру свайго і братняга, польскага наро- 
даў... І потым, не будзь гэтых людзей, не выраслі б на 
гэтай глебе ні Баршчэўскі, ні паэт-тытан, ад уласнай бед- 
насці падораны намі Польшчы» (25). І ў гэтым выказван- 
ні няма адзнак правінцыялізму. Сапраўды, на беларускай 
зямлі нарадзіліся многія славутыя людзі, у тым ліку і 
выдатны польскі паэт Адам Міцкевіч. 
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У. Караткевіч закранае і такое пытанне, як захаванне 
помнікаў архітэктуры і ўвогуле духоўнай культуры бела- 
“рускага народа. Чаго граха таіць, сустракаліся і такія вы- 
“падкі, калі аснова старажытнай будыніны магла стаць пад- 
смуркам для кароўніка. Было і такое, што на помнік архі- 

тэктуры дазвалялі часам гнаць і бульдозер. 

У сваім рамане пісьменнік выступіў супраць духоўна- 
га спусташэння чалавека. Ён імкнуўся расказаць не пры- 
ватную і займальную гісторыю, што здарылася з яго ге- 
роем, а паспрабаваў выявіць повязь паміж мінулым і су- 
часным, раскрыць жыццё ва ўсіх яго складанасцях і супя- 
рэчнасцях, сцвердзіць думку аб непераможнасці і ўсема- 
гутнасці дабра і чалавечнасці. 

Для ксяндза Леанарда ЖКыховіча, які ў гады вайны 
быў падпольшчыкам і які зведаў шмат у жыцці, наступае 
гу фінале рамана духоўнае прасвятленне. Князя Вітаўта, 
заснавальніка мясцовага касцёла, ён лічыў амаль не свя- 
тым, а потым даведваецца, якім быў на самай справе гэты 
князь. У злосці ён трушчыць мармуровы надмагільнік 
князя, адкрывае саркафаг і выкідае адтуль яго косці і 
чэрап. Гнеўна прамаўляе: «І самазаспакойвацца рана, па- 
куль ёсць Майданакі, гінуць людзі, швэндаюцца па свеце 
ічыняць зло прамыя нашчадкі гэтай вось пачвары. Будзем 
мірыцца, дазволім ім засмечваць зямлю і неба -. шэлег та- 
ды цана і цывілізацыі і нам» (252). 

Косміч, Шаблыка, Змагіцель і іншыя станоўчыя героі 
рамана неабыякавыя да зла і несправядлівасці. Сумлен- 
ныя людзі, яны вераць, што «помста ўсё ж ёсць... За кож- 
ную кроплю крыві, за кожную слязу. Не цяпер, дык заўт- 
ра. Не самому, дык нашчадкам» (279). 1 разважаюць яны 
на ўзроўні персанажаў класічных твораў. Нагадаем хоць 
бы герояў Ф. Дастаеўскага з іх пакутлівым роздумам над 
многімі праблемамі людскога быцця. 

У заключэнне Антон Косміч скажа: «Я зрабіў нават 
болей таго, што мог. І не для сябе, а дзеля іх, дзеля гэтага 
акіяна, народа майго» (280). Вернасць свайму народу аз- 
начае для пісьменніка вернасць вялікім гуманістычным 
прынцыпам дабра і справядлівасці. І ён ніколі не саступаў 
з таго шляху, які абраў. а е 
У. Караткевіч - пісьменнік з выразна выяўленым лі- 
ра-рамантычным талентам. У гістарычных рэчах ён, ства- 
раючы дасканалыя малюнкі мінулага, гістарычныя калізіі 
часцей за ўсё перамяшчае ў сферу рамантычнага канфлік- 
ту чалавечнасці, высакародства, паэтычнага светауспры- 
мання з жорсткасцю, эгаізмам, духоўнай чэрствасцю, цы- 
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пізмам. Героі яго твораў (Андрэй Грынкевіч, Раман: 
кутовіч, Андрэй Беларэцкі, Алесь Загорскі) акть 
выступаюць супраць несправядлівасці, яны шукаюць ш 
трымку ў простым народзе, збліжаюцца з ім, аднак захоў- . 
ваюць пры гэтым воблік рамантычнага героя, які здзяй-. 
сняе подзвіг. Спалучэнне рамантычнага светаадчування з 

глыбока рэалістычным разуменнем рэчаіснасці з'яўляецца 
характэрным для яго творчага метаду. і Я 

Драматычнае светаўспрыманне і патрыятычны ца- ц. 
фас -- галоўныя вызначальныя рысы і навелістыкі У. Ка- 
раткевіча. На малой плошчы апавядання пісьменнік умее 
перадаць значную думку, скандэнсаваць гаму пачуццяў і 
перажыванняў, выпісаць псіхалагічна дакладныя і праў- 
дзівыя чалавечыя характары. 

Трагедыя беларускага народа ў 80-я гады мінулага 
стагоддзя паказана ў апавяданнях «Сіняя-сіняя» і «Иніга- 
ношы». Для васьмігадовай арабскай дзяўчынкі Джамілі, 
якая знемагае ў Сахары ад смагі і жары, няздзейсненай 
марай, чароўнай казкай і раем уяўляецца такі край, дзе 
ёсць многа-многа вады і зялёнай травы. Таму яна вельмі 
здзіўлена, чаму яе знаёмы, пажылы ўжо чалавек, пакінуў 
такую зямлю. А гэта быў паўстанец 1863--1864 гг., які 
пасля паражэння вымушаны быў пакінуць гэту, так зва- 
ную «сваю зямлю». 

Галоўны герой апавядання Пятрок Ясюкевіч, «былы 
беларус, былы гімназіст Віленскай гімназіі, былы студэнт, 
былы паўстанец, былы вандроўнік» 79, з трывогай і болем 
успамінае свой край. Ён думае пра іншых удзельнікаў 
паўстання: адны загінулі, другіх жыццё раскідала па роз- 
ных кутках зямлі. Вобраз тыповы для таго часу. Колькі іх, 
знаёмых і незнаёмых герояў (Ігнат Дамейка, Мікалай Су- 
дзілоўскі, Бенядзікт Дыбоўскі, Канстанцін Ельскі і мно- 
гія-многія іншыя), якія былі ў ссылцы ці эмігрыравалі за 
межы Расіі і якія сталі выдатнымі вучонымі, нястомнымі 
падарожнікамі і ўдзельнікамі шматлікіх геаграфічных 
экспедыцый, змагарамі за шчасце і волю іншых народаў. 

Апавяданне напісана ў лепшых класічных традыцыях. 
Прыгадаем апавяданне Г. Сянкевіча «Наглядчык маяка». 
Галоўны герой твора паляк Скавінскі, удзельнік паўстан- 
ня. 1863-1864 гг., пасля паражэння таксама апынуўся ў 
эміграцыі. У многіх кутках зямлі ён змагаўся за вызвален- 
не іншых народаў. Прыйшла старасць. Апошнія гады 








28 Караткевіч У. Чазепія,-- Мн., 1970, с. 56. Далей празаіч- 


ныя творы пісьменніка цытуюцца па гэт му выданню У дуж 
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вайго жыцця ён рашыў правесці на востраве ў Карыбскім 
ары, на спакойнай пасадзе захавальніка маяка. Усё бы- 
“добра. Але аднойчы ён атрымаў паэму А. Міцкевіча 
Пан Тадэвуш». Скавінскі, просты салдат, які ўвесь час 
быў у паходах, не чытаў гэтага твора. Паэма ўзрушыла 
“яго, выклікала прыемныя і балючыя ўспаміны пра далёкі 
пакінуты край. Зачытаўшыся паэмай, ён забыў запаліць 
“маяк. У выніку адзіп карабель сеў на мель. Герой траціць 
“працу, адпраўляецца ў далейшыя вандраванні па свеце. 
: Нешта аналагічнае атрымалася і ў апавяданні У. Ка- 

раткевіча «Сіняя-сіняя». Роспыт дзяўчынкі ў Петрука 

Ясюкевіча пра далёкі край выклікаў у таго трывожныя і 
“неспакойныя ўспаміны: «Зямля-зямля! 

З атлусцелымі панамі, з бяздушнымі ўладарамі душ, 
з хлуснёй, са спаласаванымі мужыкамі, з апляванай, за- 
бароненай мовай. 

Але яшчэ і з паплавамі, і з сінімі вербалозамі на бера- 
гах рэк. Няхай няшчасная, няхай забітая і абылганая, але 
свая, найлепшая ў свеце» (72). Тут выяўлена і замілаван- 
не Ясюкевіча да роднай зямлі, і глыбокая журба, і боль. 

У. Караткевіч -- выдатны апавядальнік. Апісанні яго 
надзвычай паэтычныя, эмацыянальна і сэнсава насычаныя. 
Давер да пісьменніка ўзнікае ўжо з першых прачытаных 
радкоў яго твораў. Свсеасаблівы запеў, напрыклад, да 
апавядання «Кніганошы»: «...У сасновым лесе -- маліцца, 
у бярозавым -- любіцца, у дубовым -- волю каваць, У 
яловым -- душу д'яблу прадаваць. Гэты лес быў яловы» 
(76). Аўтар адразу ж уводзіць у атмасферу таямпічых і 
драматычных падзей. Ёч апавядае, што і мухаморы ў тэ- 
тым лесе былі крывавыя, і з рыжыкаў, калі іх збіць нагою, 
сачылася «роў, і чырвоныя ягады журавін нагадвалі кроп- 
лі крыві. Гэта пейзаяшае апісанне з'яўляецца не проста 
фонам, а стварае пэўную эмацыянальную і сэнсавую 
афарбоўку для ўсяго далейшага апавядання. 

Па структуры апавяданяе «Кніганошы» блізкае да пра- 
“лога рамана «Нельга забыць». Прапаршчык Алег Бутке- 
віч, афіцэр пагранічнай заставы, нечым падобны да Юрыя 
Торава. Буткевіч любіў іграць на флейце, «чакаў подзвігу 
і марыў пра рамантычнае каханне» ( 79). І каханне ў яго 
“сапраўды было рамантычным: ён сустракаецца з простай 
вясковай дзяўчынай Ганусяй. Людзям з кардона, дзе слу- 
“жыў Буткевіч, было загадана як найпільней несці служ- 
бу, бо ў апошні час праз граніцу пачалі пераносіць многія 
забароненыя кнігі. Сярол кніг на рускай, польскай 1 літоў» 
кай мовах трапляліся і такія, што былі пісаны тутэйшай 
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гаворкай, Г тут пісьмернік нагадвае пра аф іцыйну 
рону беларускай мовы. У жо ў самім выданні кніг. а 
рускай мове -- крамола. Ды і сярод тых, што забілі. 
былі два тутэйшыя. : ; ; ; : 

У. Чараткевіч дае нсіхалагічна дакладныя, індывіду 
лізаваныя чалавечыя характары. Пад уздзеяннем жыці 
вых абставін мяняецца і Буткевіч. Моцнае ўздзеян 
зрабілі на яго словы ГКарча, вопытнага кніганошы, які 
прыйшоў па труп свайіс сына, забітага пры пераходзе 
траніцы. Стары, за якім даўно палююць як за кантрабан- 
дыстам, гаворыць, што Буткевіч (па вачах відаць) не вы- 
дасць яго. Кніганоша хоць сам і непісьменны, але кнігі 
любіць. Таму і сыну хацеў перадаць сваю любоў да кні” 
(той пазвучыўся чытаць). А прозвішча старога Кірыла Ту-. 
равец, як Кірыла Тураўскі. «Толькі таго за кнігі хвалілі». 
(87),.- са скрухай прызнаецца стары. Нават прозвішчам 
свайго героя пісьменнік імкнецца сцвердзіць бессмярот-. 
насць і сілу народнага духу, пераемнасць перадавых на- 
цыянальных эстэгычных і духоўных традыцый. У. ВКарат- 
кевіч хоча паказаць абучжэнне простага люду, раскрыць 
яго імкнонне да праўды і асветы. Кірыла Туравец гаво- 
рыць, што простыя людзі чытаюць і малітоўнікі, бо «Яны . 
хочуць разумець малітвы» (88). 

Аднойчы ў час пераходу мяжы стары натрапіў на вар- 
ту. З корабам, поўным кпіт, ён кідаецца з урвішча ўніз і 
гіне. белічна і драматычна гучаць наступныя радкі: «Ча- 
лавек ужо нерухома ляжаў на прыбярэжным жвіры, а 
кнігі ўсё яшчэ падалі. Цяжкімі турманамі куляліся па 
камянях адхону, лёгкімі галубамі ляцелі ў паветры. 

І многія -- лебедзямі плылі па вадзе» (89). 

Нібы эстафету з рук загінуўшых брата і бацькі прымае 
прафесію кніганошы Гануся. І для Буткевіча рамантыч- 
ная любоўная гісторыя набывае іншы, больш значны 
сэнс. Ён збіраецца пайсці ў адстаўку і дапамагаць Ганусі. 

Асяроддзе, у якім выступаюць героі У. Караткевіча, 
рэальнае, але разам з тым і некалькі незвычайнае. Яго 
героі шмат разважаюць, думаюць, перажываюць, алё ў той 
жа час і дзейнічаюць, змагаюцца. Гэта натуры буйныя, 
мэтанакіраваныя, душэўна адкрытыя, шчырыя, неспакой-. 
ныя і сумленныя. 

Станоўчыя героі У. Караткевіча - унутрана падобныя, 
нават некалькі рамантычна аднабаковыя. Аднак іх духоў. 
нае багацце і прыгажосць, маральная чысціня і беззаган-: 
аерайааааррнаыа. 

ць нашага сучасніка, асабліва 
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Пісьменнік часта звяртаўся да недастаткова яшчэ 
ацаванага ў беларускай літаратуры вобраза інтэлі- 
іта. У разуменні У. Караткевіча гэта натура дзейсная, 
сакародная, інтэлектуальная і духоўна багатая, здоль- 
я на гераічныя ўчынкі. 

Галоўны герой твораў У. Караткевіча -- ваяўнічы гу- 
. маніст. Напрыклад, Івар, герой апавядання «Барвяны 
шчыт», актыўна пратэстуе супраць таго, што спусцілі ваду 
з азёр -- нічога ад гэтага не прыдбана, а страчана многае. 
Ёп дамагаецца і таго, каб бульбяныя палеткі не знаходзі- 
ліся на могілках старажытных рускіх воінаў, якія загі- 
нулі ў сутычцы з татарамі. Івар адчувае глыбокую і непа- 
рыўную духоўную еднасць з тымі, хто загінуў дзеля бу- 
дучага жкыцця. І памяць пра іх павінна быць святой: 
«А каб не яны, каб не нашы беларускія хлопцы ў Крыча- 
ве і пад Крутагор'ем -- уся зямля стала б вось такой» 
(110). Гэтыя воіны за нашу будучыню заплацілі сваім 
“жыццём. І тады, здавалася б, зусім бяскрыўдныя заклікі 

“асобных людзей пра неабходнасць жыць толькі сённяшнім 
днём становяцца проста антыгуманнай безадказнай бра- 
вадай. Вось ужо сапраўды: не страляй у сваё мінулае з 
пісталета, бо яно ў цябе выстраліць з гарматы. 

Надзвычай яскрава ідэйна-мастацкія прынцыпы 

У. Караткевіча раскрыліся ў словах, сказаных пра Івара: 
«А ён любіў гэтую повязь з усім і ўсімі. 8 усімі вякамі і 
з усімі людзьмі, што былі, ёсць і будуць на зямлі» ( 95). 

Героі У. Караткевіча часта шукаюць гармоніі ў тыпо- 
ва рамантычных сферах -- У каханні і ў прыродзе. Яны 
часта ўцякаюць самі ад сябе. І яны надзвычай прагныя да 
“жыцця. Гэта можна сказаць пра Валерыя Палецкага з 

«Залатога бога» і Севярына Будрыса з «Чазеніі». Пісь- 
- меннік пранікае ў самыя патаемныя закуткі чалавечай 
“душы, ён імкнецца сцвердзіць ідэальнае і прыгожае ў 
чалавеку. Наколькі складаныя чалавечыя перажыванні, 
“сведчыць апавяданне «Залаты бог». - 
У Крым прыехала адпачыць Тэкля Данілаўна, звычай- 
“беларуская жанчына, якая пражыла доўгае і цяжкае 
шцё. Разам са сваімі калегамі прыязджае на поўдзень 
яе сын Валерый, таленавіты малады вучоны, знешне 
і прыгожы. Там ёй сустракае сваю колішнюю сяб- 
Агату, прыгажуню, якая некалі адмовіла яму ў ка- 
Маці Валерыя занепакоена лёсам свайго сына. Яна 
і; як цяжка было яму тады, калі ён быў яшчэ пікім 
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і калі ў крытычны момант яго не зразумела тая, з кім ёі 
хацеў быць. Маці жадае Валерыю такую жанчыну, якая 
была б здольнай 1 ў горы і ў бядзе застацца з ім. 

Валерыя таксама адольваюць самыя супярэчлівыя дум-. 
кі. Ён то цягнецца да Агаты, то ўцякае ад яе. Відаць, КЎ 
само імя Агата пісьменнік укладвае пэўны сэне, Гэта нібы . 
той халодны і прыгожы каменьчык агат, напалавіну каш- .. 
тоўны, не болей. Аднак пісьменнік не дае адназначнага 
вырашэння праблемы ўзаемаадносін паміж Валерыем і 
Агатай. Каханне прыносіць чалавеку радасць і боль, яно. 
ўздымае яго да бясконцых і чыстых вяршынь людской ве- 
лічы,надае веру ў свае сілы і кідае ў цёмныя прорвы ад- 
чаю, прыгнятае чалавека. 

У. Караткевіч быў нястомным вандроўнікам. Уражан- 
ні, прывезеныя з вандраванняў, давалі яму багаты матэ- 
рыял для будучых твораў, дзеянне якіх адбываецца як у 
Беларусі, так і далёка за яе межамі. 

У апавяданнях і аповесцях пісьменнік паказваў, што 
рэчаіснасць вельмі рамантычная. Незвычайнае, прыгожае 
ў жыцці трэба проста ўбачыць і адчуць. Дзеля красы, 
шчасця і дасканаласці неабходна ісці праз страты і паку- 
ты. Так здаралася з галоўнымі героямі аповесці «Чазенія» 
Севярынам Будрысам і Гражынай Арсайлай. 

Севярын Будрыс, малады вучоны-атамнік, раптам ад- 
чуў, што ў жыцці ён згубіў нешта вельмі важнае і істот- 
нае, нешта вельмі чалавечнае і стаў падобны на заведзе- 
нага робата. У выніку страчана гармонія паміж рацыя- 
нальным і эмацыянальным. Перавага першага над другім 
прыносіць герою глыбокі душэўны боль. Забыцця ён не 
знаходзіць у працы. Едзе на Далёкі Усход, трапляе ў пры- 
морскі запаведнік «Тыгравая Падзь». Сустракаецца з 
Гражынай Арсайлай, студэнткай-біёлагам. Маладыя людзі 
закахаліся. 

Як многія героі кніг У. Караткевіча, Гражына і Севя- 
рый таленавітыя, інтэлектуальна багатыя і духоўна прыго- 
жыя людзі. Польскі даследчык Ф. Няўважны пісаў: «Ча- 
зенія» -- гэта паэма ў прозе пра сілу жыцця, трываласці 
дружбы, пра сілу кахання і спачування, магутнасці дабра, 
чалавечнасці 1 праўды, што выяўлена не толькі ў вобразах 
галоўных герояў, іх сяброў, але таксама ў з'явах прыро- 
ды, якая выступае тут, хто ведае, ці не галоўным героем 
і паказчыкам прагрэсу» 77. Крытык адзначыў, што тэту 
аповесць па стылю можна суаднесці з творамі М. Прыш- 
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К. Паўстоўскага, І. Сакалова-Мікітава, У. Арсеньева, 

а Грына, але яна наскрозь самабытная і арыгінальная. 

ісьменнік здолеў стварыць у ёй пластычныя малюнкі 

прыроды, перадаў самыя тонкія адценні ў думках і пачуц- 
дах чалавека. Тут услаўлены чалавек, паказана яго веліч 
ца духоўная сіла. 

Гаворачы словамі К. Паўстоўскага, «рамантычная на- 

- строенасць не дазваляе чалавеку быць хлуслівым, цёмным 

2 (невежественным), баязлівым і жорсткім» 79. Так і героі 
тэтай аповесці. Яны прыгожыя і высакародныя, Іх рас- 

станне прыносіць у твор драматычныя ноты. Тым не менш 
аповесць прасякнута радасцю і аптымізмам, сцвярджэн- 
нем прыгажосці і велічы чалавека. 

Сімвалічны сэнс закладзены і ў назве аповесці. Чазе- 
нія -- гэта дрэва, якое засяляе камяністую глебу, дробіць 
яе сваімі каранямі, угнойвае лісцем, а потым сабой, калі 
адмірае, і робіць тэту глебу ўрадлівай, прыдатнай для ін- 
шых раслін і дрэў. Так і людзі. 

А У аповесці «Чазенія» пісьменнік выявіў таксама зай- 
здросныя пазнанні ў галіне батанікі, заалогіі, геалогіі і ін- 
шых прыродазнаўчых навук. Тэта быў чалавек тырокіх 
і грунтоўных, сапраўды энцыклапедычных ведаў. 

Караткевічаўскі свет не пазбаўлены ідыліі, аднак ён 
вельмі часта драматычны. Гінуць многія героі крышталь- 
на чыстай аповесці «Лісце каштанаў». Герой апавядання 

«Былі ў мяне мядзведзі» спачатку ў дзяцінстве, а потым 

- у сталым узросце страчвае блізкіх і дарагіх яму мядзве- 

дзяў Бурыка і Тапа. Першага адпускаюць у лее. Другога, 


ручнога мядзведзя, які стаў ахвярай чалавечай чэрствасці 


і жорсткасці, застрэлілі. 
У. Караткевіч валодаў непаўторным і цудоўным лірыч- 



















ным талентам, здольнасцю бачыць ідэальнае і гарманічнае 
ў чалавеку і прыродзе. Аўтар адчуваў прыгожае ў жыцці. 
Аднак гэта не спакойнае сузіранне навакольнага свету. 


Яго трывожыла праяўленне бездухоўнасці ў людзях, ён 
абуджаў у чалавеку добрае і чалавечнае. Пісьменнік быў 
непрымірымы да зла ва ўсіх формах яго праяўлення, ён 
змагаўся за чалавека, хацеў бачыць яго лепшым ! прыга- 


- жэйшым. 
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Сваё слова сказаў У. Караткевіч і ў драматургіі. Яго. 
есы «Кастусь Каліноўскі» і «Званы Віцебска» з поспе- 
хам былі пастаўлены ў 1978 і 1977 гг. Віцебскім драматыч- 
ным тэатрам імя Якуба Коласа. 1 

Драма «Кастусь Каліноўскі» з'явілася нібы працягам 
рамана «Каласы пад сярпом тваім». Калі ў рамане апіса- 
ны падзеі пярэдадня паўстання 1863-- 1864 гг., то ў драме 
апісваецца само паўстанне. У ёй прысутнічаюць рэаль- 
ныя гістарычныя персанажы і народжаныя фантазіяй 
аўтара героі, а таксама фантастычныя дзеючыя асобы. 

Як і ў рамане, у драме паказана складанасць і супя- 
рэчлівасць паўстання. Ужо ў пачатку твора было адзнача- 
на, што сяляне, уведзеныя ў зман царскай прапагандай, 
нярэдка распраўляліся з кіраўнікамі паўстанцкіх атрадаў 
ці выдавалі іх царскім уладам. Кастусь Каліноўскі, выра- 
таваўшы камандзіра паўстанцаў Вастравуха ад гневу ся- 
лян, у адрас апопініх кідае словы: «Ах-х, якая ж вы яшчэ 
пемра, якая слепата, калі - свае! -- сваім галовы «ся- 
чэце!» ! ў 

У драме знайшлі далейшае развіццё некаторыя вобра- . 
зы і матывы празаічных твораў пісьменніка. Так, прыве- 
дзеная вышэй сцэна блізкая да апісання нападу лясных 
людзей Корчака на маёнтак Раўбіча ў «Каласах», Драма-. 
тург, які ў прозе, і тут выявіў асаблівую прыхільнасць да 
людзей, якія нават у выключна цяжкіх сітуацыях не страч-. 
ваюць пачуцця гумару, бадзёрасці і аптымізму. У Калі-. 
ноўскага выклікае сімпатыю памешчык Заруба: «Нашага. 
духу чалавек! Смехам віруе, як кацёл. А таму, што ты. 
смяешся, Нават сярод пакут... Таму што любіш Беларусь? . 

(109). У крытычны момант, калі паўстанне пацярпела. 
аца ана 
рацьбе. Ён гаворыць: «Лягчэй ва 
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Каб не вершы, не жарты -- ета ж проста нам усім 
вешацца трэба было б... самім... не чакаючы мураўёў- 
а ласкі...» (140). 
Падзеі драмы разгортваюцца на Магілёўшчыне (успа- 
мінаюцца, у прыватнасці, вядомыя героі з празаічных яго 
твораў -- Грынкевіч, Раўбіч, Загорскі, атрады якіх былі 
разбіты ўрадавымі войскамі), у Вільні і Пецярбургу. 
«Кастусь Калінўскі» -- твор гераічны. Як і ў рамане 
“«Каласы пад сярпом тваім», Каліноўскі выступае як не- 
прымірымы вораг самадзяржаўя і патрыёт роднага краю. 
Тэта чалавек вялікай сілы волі, цвёрдага характару і ў 
той жа час чысты і ўзвышаны па сваіх ідэалах. У размо- 
ве з царом Мураўёў так яго характарызуе: «Гэта ўтрапё- 
ны фанатык, чалавек каменнай волі, вялікага розуму, та- 
ленту... гэта асоба нечалавечай нянавісці да вас... Ён та- 
ленавіты арганізатар, ваявода, публіцыст. Ён любіць сваю 
ідэю... Але кожны нумар яго газеты -- выбух» (1395). Гра- 
мадзянская пазіцыя Каліноўскага выразна выяўляецца 
ў яго адносінах да Белага жонду, прадстаўнікі якога 
здрадзілі ідэі паўстання і паставілі ўласна польскія нацыя- 
нальныя інтарэсы вышэй за сацыяльныя. Каліноўскі ў 
“ размове з сялянамі сцвярджае: «Мы, чырвоны ўрад, гаво- 
“рым: зямлю- браць. Паноў лютых -- вешаць. І благаслаў- 
Я ляем вас на гэта. Белыя здрадзілі -- выспятка ім. Затое 
мы -- за вас. Да канца» (207). Ён выступае за нацыя- 
“нальнае раўнапраўе, за тое, што «трэба абапірацца на 
“мужыка» (107). Драматург падкрэслівае сапраўднае ча- 
лавекалюбства Каліноўскага: «Што я? Я і жыву толькі 
таму, што для іншых» (150). Гэты чалавек не здраджвае 
“ сваёй ідэі. Да яго ў каземат заходзіць Мураўёў. Прапануе 
“адмовіцца ад сваіх перакананняў, што выратуе яму жыццё, 
забяспечыць у будучым бліскучую кар'еру. Каліноўскі ра- 
шуча адмаўляецца ад такой прапановы: «Рэнегат. Вам 
трэба для заспакаення рабіць другіх падобнымі да сябе... 
Але я гэтага... апошняга... вам не падару... граф-вешаль- 
нік» (159). І тут сцвярджаецца маральная і духоўная. пе- 
вага Каліноўскага над Мураўёвым, былым дзекабры- 
м, а потым дзяржаўным саноўнікам, які здрадзіў гума- 
тычным ідэалам сваёй маладосці і пад кіраўніцтвам 
га было задушана і патоплена ў крыві паўстанне 
--4864 гг. 
“ Шматзначнымі з'яўляюцца заключныя сцэны 
ч вязня прыходзіць постаць жанчыны ў чорным, 
ые Беларусь. У гэтым месцы больш перака- 
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пальным і праўдзівым атрымаўся і вобраз самога Ка 
ноўскага. Драматург выкарыстоўвае яго «Ліст з-пад ш 
бепіцы» з вядомым вершам «Бывай здаровы, мужыцкі 
народзе!» Падкрэсліваючы дэмакратызм Каліноўскага, 
аўтар прыводзіць наступныя яго словы: «У нас няма два- 
ран. У нас усе роўныя» (162). Паміраючы, Каліноўскі ве-. 
рыць у лепшую будучыню свайго краю: 


Ты будзеш паміраць, Ды толькі ведай, 
Бяссмертны ты, як фенікс, мой народ... (163) 


Драматург раскрыў характар і рухаючыя сілы паў- 
стання. Аднак асобныя мясціны драмы з'яўляюцца трохі 
прыгодніцка павярхоўнымі. Меладраматычнымі атрыма- 
ліся і некаторыя любоўныя сцэны, Часам бытавая пры- 
земленасць супярэчыць агульнаму, велічнаму і гераічна- 
му гучанню твора. Іншы раз дыялогі становяцца расцяг- 
нутымі, і тады страчваецца вастрыня сюжэта, знікае 
напружанасць і дынамізм дзеяння. 

Лепшымі з'яўляюцца тыя мясціны драмы, дзе сутычка 
сялян з урадавымі войскамі паказваецца як карнавал, як 
народны танец, калі, нібы ў класічных трагедыях, гучаць 
галасы фантастычных дзеючых асоб, калі на сцэне з'яў- 
ляецца юрод. У. Караткевіч у гэтым творы выявіў здоль- 
насць вырашаць самыя складаныя мастацкія задачы, пры- 
кметна ўзбагачаючы тым самым беларускую драматур- 
гію. 

Як гераічную трагедыю рамантычнага плана можна 
вызначыць таксама драму «Званы Віцебска», у якой аўтар 
звярнуўся да падзей Віцебскага паўстання 1623 г. Гэта 
манументальная, рамантычна прыўзнятая п'еса, са шма1- 
лікімі масавымі сцэнамі і шырынёй дзеяння. Пачатак у яе 
велічны і эпічны: «Гэта было роўна 350 год таму. Чала- 
вецтва змучылася ў рэлігійных войнах ХУІ стагоддзя. 
Многім людзям здавалася, што нават змрок Сярэднявеч- 
ча -- лепшы, бо ў ім была раўнавага духоўная. 

: ..На беларускія землі быў дасланы для вайны з ерася- 
мі, увядзення уніі, саюзу з Рымам і знішчэння іншавер- 
цаў -- біскуп Іасафат Кунцэвіч. 

Хто не згодзен -- плаха, хто гаворыць і думае па-свой- 
му -- меч. І таму ХУІІ стагоддзе было асабліва страшнае 
для Беларусі, якая яшчэ не стаяла так блізка да загібе- . 


фаб ар, й Я а 
а . Т тэты голас прагучаў у бясконца чорнай прасторы. 


? Полымя, 4977, М 6, с. 99. Далей і 
ў ; М б, с. 99. ама «З а 
цытуецца па гэтаму выданню. У ўнай” - ааваны бая ў 
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“сцэны трывожна і гучна, як звон. У старажытным і слаў- 
вым горадзе Віцебеку неспакой. Гарадская плошча, нібы 
мора ў непагоду, бурліць тысячамі людскіх галасоў, якія 
зліваюцца ў адну таямнічую і неспакойную мелодыю. Кож- 
ны паасобку ўваходзіць у агульнае цэлае -- імя якому на- 
род. Драматург дасканала перадаў гэты трывожны і не- 
спакойны стан людской масы. Ён не пазбягаў грубасці 
мовы, так званай простанароднасці. У натоўпе чуюцца 
трапныя народныя выслоўі і параўнанні. 

І вось зычным і прыголіым голасам да натоўпу пра- 
маўляе Пасіёра, гістарычная асоба, завадатар паўстання 
1623 г. у Віцебску: «Людзі слаўнага места Віцебскага! 
Каменем мураванага! Дубам чорным апаясанага! Упрыго- 
жанага безліччу званіц і палацаў! Багатага разумнымі 
дзядамі, магутнымі мужамі, жонкамі, што як вясёлкі. Чы- 
стага водамі, зялёнага садамі, працавітага і кніжнага... 
Каб мір зберагчы, мы згадзіліся былі і на унію. Хай бу- 
дуць два народы, польскі брат ды наш, пад адным нача- 
“лам папы. Хай бы пакінулі нам абрады нашы і мову...» 
(100). Віцьбічы выступаюць за мір, але яны не хочуць 
прымірыцца з прыніжэннем. 

У. Караткевіч у гэтай драме імкнецца быць гістарыч- 
на дакладным пры ўзнаўленні падзей далёкага мінулага. 

Гаворачы пра Іасафата Кунцэвіча, драматург адзна- 
чае, што яго за фанатычны дэспатызм і жорсткасць у на- 
родзе празвалі «душахватам». Ён прымусова насаджваў 
унію. Таму адчуваў моцны адпор праваслаўных у Вільні, 
Магілёве, Оршы, Полацку. 

Да Кунцэвіча пасланцы віцебскага грамадства прый- 
шлі «прасіць вольнасці і правоў». Народ не прымае унію. 
Людзі дакараюць біскупа за яго адступнасць. Ён спрабуе 
-.. пераканаць у правільнасці і неабходнасці сваіх дзеянняў. 
г Драматург паказвае рэзкае размежаванне ў тагачас- 
ным беларускім грамадстве. Пасіёра гняўліва сцвярджае: 
«То што мы будзем? Цярпець? Магнацтва, акрамя нямно- 
гіх, здрадзіла, запляміўшы наш гонар. Яны цяпер па-чу- 
жыску цвэнкаюць, Усе гэтыя тышкевічы, агінскія, вало- 
вічы, сангушкі, сапегі, браніцкія, аскеркі, храбтовічы і 
іншыя, імя іх -- легідн. Ім ужо мова Кірылы з Турава, 
Скарыны і Цяпінскага -- грубая, як калі ў жываце бур- 
чыць. Псы. Ледзь не адны мы засталіся, мы, просты на” 
род» (114). Колькі жывой страсці і болю ў гэтых словах! 
Вольха, залатых спраў майстар, заклікае на зло адказаць 
злом, за забойства -- забойствам. Поп Іля сцвярджае: 
«Справа на тое пайшла, ці быць, ці заставацца нам у век! 
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вякоў -- і давеку -- тым, чым мы ёсць) (116). У народ 
наспявае бунт. эч 

Кунцэвіч паступае так, як ён хоча, як яму патрэбна, 
Біскуп дзеля ўмацавання ўласных пазіцый сілай хоча. 
аддаць Багусю, дачку аднаго з віцебскіх радцаў, замуж за . 
багатага магната. Тая адмаўляецца. Асуджае уніятаў у 
забойстве яе бацькі, брата і іншых людзей. І не адчай, а 
высакароднасць і нязломная духоўная сіла кіруюць ёй, ка- 
лі яна гаворыць: «Прада нае паны, прадалі сільныя. 
Адны мы засталіся, просты народ... Але мы -- народ. Гэ- 
“тым усё сказана, Мы -- народ» (120). Народ, сапраўды, 
нельга знішчыць. 

Віцьбічы сумесна з жыхарамі іншых гарадоў высту- 
паюць супраць уніятаў, на чале людскога натоўпу стаяць 
«людзі, якіх паважае ўсё Віцебскае, усё Полацкае ваявод- 
ствы...» (121). Біскуп занепакоены. Ён пачынае сумня- 
вацца ў правільнасці і неабходнасці сваіх учынкаў. 

У. Караткевіч паказаў. Кунцэвіча не толькі як рэлігій- 
нага фанатыка і забойцу, але і як ахвяру той догмы, якой 
ён служыў. Яму раптам стала страшна за свае разбоі 
«Можа і сапраўды досыць... Гэтых людзей, гэтых... вар- 
тых... найлепшага ў свеце... мяцежнікамі... Досыць! До- 
сыць!» (221). Біскупу вочы на свет адкрывае яго духоў- 
нік, езуіт Касінскі, як і іншыя адмоўныя персанажы п'есы, 
асоба не шаржыраваная і не спрошчаная: «Увесь твой 
шлях -- гэта не ты, вялікі дзеяч веры, вялікая асоба гісто- 
рыі. Думаеш, гэта ты задзіраў гэты народ? Гэта мы - 
тваімі рукамі і тваім языком, тваімі ўчынкамі, тваімі дум- 
камі, добрымі і благімі. Рабілі мы. Але адказваць будзеш 
ты» (1929). Біскуп усвядоміў трагізм свайго становішча. 
І гэты трагізм яшчэ больш узмацняецца таму, што Кунцэ- 
віч пачынае разумець сапраўднае чалавечае прызначэнне: 
не рабіць зла, не чыніць забойстваў. Што гэта? Кунцэвіч 
ахвяра свайго часу, абставін і надпомленай сваёй душы? 
Магчыма. Драматург мае права на такое мастацкае выра- 
шэнне. Аднак для аўтара і ў даным выпадку важнай 
з'яўляецца народная ацэнка, народная памяць. А тэта 
памяць заўсёды беспамылковая. Гараджане забіваюць 
Купцэвіча. Кепекую памяць пра сябе ён пакінуў у народзе. 

Ніхто не выдае ўладам забойцы Кунцэвіча, Злачынца 
быў пакараны народам. Гэты народ нельга знішчыць. 
Красамоўна гучаць словы, сказаныя на эшафоце Ропатам: 
«Ніхто не вырве нас з іхніх кіпцюроў, калі не вырвемся. 
самі... Ніякім розумам, ніякім гвалтам нельга дасягнуць. 
таго, каб у Віцебску не было Віцебска, каб на нашай. 
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нельга адабраць у яго памяць -- такая галоўная думка 
твора... 

У 4982 г., прымеркаваная да 100-годдзя з дня нара- 
джэння Янкі Купалы, з'явілася ў друку і была пастаўлена 
- Беларускім рэспубліканскім тэатрам юнага гледача драма 
«Калыска чатырох чараўніц», сацыяльна-філасофскі твор 
пра дзіцячыя і юнацкія гады беларускага песняра. Ужо ў 
фантастычна-казачным пралогу драматург сцвердзіў 
думку аб тым, што на свет з'явіўся незвычайны чалавек, 
які ў будучым стане выразнікам народных мар і спадзя- 
ванняў. Чатыры чараўніцы прарочаць яму лёс. Адна з іх, 
Блакітная, гаворыць: «І мы заўсёды стаім ля калыскі 
тых, хто адарве кавалак ад рота і дасць загнанаму, хто 
памагае не толькі людзям, хто памагае цэламу народу 
стаць на ногі. Каля тых -- заўжды» З. Г яшчэ яны прад- 
бачаць, што і няпростым будзе шлях паэта: 

Чацвёртая. ..І праўда, што за жыццё без слёзак?.. 
Нішто-о, гэтым дабром я яго забяспечу. Шмат чаго я нара- 
біла ягонаму роду ў мінулым. А ён сербане больш за іх 

усіх разам. 

Трэцяя. Што ж, сэрца мудрых у доме плачу. 

Чацвёртая. Ён будзе гадамі блукаць упоцемку. 

Перша я. І выйдзе на святло. 

Чацвёртая. І аслепне ад яго. 

4 Другая. І выведзе на яго іншых. 
. Чацвёртая (амаль у ярасці). Ён памрэ далёка ад 
роднай зямлі. 

Першая. І вернецца ў яе. І давеку застанецца з ёю 
(9). Нягледзячы на ўсе прароцтвы Змрочнай (Чацвёртай) 
чараўніцы, аптымістычна і жыццесцвярджальна гучаць 
словы першых трох чараўніц -- Белай, Блакітнай і Зала- 
той, што сімвалізуюць сабой усё светлае, чыстае і добрае, 
якія ў значнай ступені з'яўляюцца ўвасабленнем роднай 
зямлі, Белай Русі, блакітнага колеру азёр, рэчак і неда 
над ёй, шчаслівай, залатой яе будучыні. 

Сімвалічным быў час нараджэння паэта (на Купалле), 
сімвалічнае і яго імя -- «Янаў на Беларусі тысячы», сім” 
валічнай будзе і місія паэта-змагара, які, паводле слоў 
Першай чараўніцы, «будзе з тых, хто нанава, з пустэчы 
і папёлаў, з занядбання створыць яе» (9), абудзіць ад спа- 
конвечнага сну сваю бацькаўшчыну, свой народ. І гэтыя 
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“Саса, лана, З 
з Маладосць, 1982, /Ф 8, с. 8. Далей драма «Калыска чатыро 
чараўніц» цытуецца па гэтаму выданню. У думках - старон. 
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два паняцці - «бацькаўшчына» і «парод» -- стануць вы-. 
значальнымі для маладога Купалы. 

Выкарыстоўваючы многія факты і дэталі з жыцця паэ- 
та (гісторыя роду Луцэвічаў, іх месца жыхарства, першыя 
друкаваныя творы паэта на польскай мове, яго любоў да 
кніг і г.д.), драматург засяродзіў увагу на паказе яго 
ўзаемаадносін са сваімі бацькамі і з былым удзельнікам 
паўстання 1863-- 1864 гг. Зыгмунтам Чаховічам, хто, бе- 
зумоўна, прыкметна ўплываў на фарміраванне светапо- 
гляду маладога Купалы. 

Бацька паэта, абураны царскімі законамі, якія пазба- 
вілі яго продкаў дваранства і перавялі ў мяшчане, падат- 
ковае саслоўе, гаворыць свайму сыну: «Хлеба нам, акрамя 
вось гэтых рук, ніхто не дасць. Я цябе да памяці клічу. 
Каб не забываў, што жывеш у краіне нягоднікаў... Але ж 
Справядлівасць на нашай зямлі свінні з'елі. Што мне ў 
гэтым, ці пан сам пан, ці пан у пана служыць? Ты вось 
мне скажы: «Справядлівасць дзе?» (11-12). Драматург 
выказвае не столькі асабістую крыўду бацькі паэта, коль- 
кі выкрывае сацыяльныя заганы тагачаснага грамадскага 
ладу. Не магло быць справядлівасці там, дзе пануюць 
няроўнасць і прыгнёт, якія паслужылі прычынай смерці 
Марысі, абуджалі бунтарскі дух Стафана Каляды, выклі- 
калі гнеўныя, выкрывальныя словы былога паўстанца 
Чаховіча. : 

Драма прасякнута прадчуваннем будучых сацыяльных 
перамен. 'Грывожная грамадская атмасфера напаўняе ўсю 
істоту Янкі прадчуваннем яго ўласнай місіі паэта-змага- 
ра. У паэце жыве гэты магічны ўнутраны таямнічы голас, 
які грамадскае шчасце ставіць вышэй за асабістае і які 
кліча яго «на свет цэлы», куды трэба было вынесці наба- 
лелыя пытанні роднага краю. У душы юнака нараджаецца 
думка аб нацыянальнай прыналежнасці. Як і Алесь а- 
горскі з «Каласоў пад сярпом тваім», Янка прыходзіць да 
ўсведамлення, што нельга болей цярпець сацыяльны здзек 
і нацыянальны прыгнёт. Народ трэба абуджаць, зваць на 
змаганне. Асаблівая адказнасць і надзея ўскладаліся на 
маладую беларускую інтэлігенцыю. І гэта добра разумеў 


малады Купала. “Красамоўна гучыць у шостай карціне 
дыялог Янкі і маці: 


Маці. Ты ж і так самы з нашых навучаных на нава- 
колле. 


Я н ка. Беднае наша наваколле. 
Маці. Было так і будзе. 
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“Янка. Было. Не будзе. Пайду слухаць галасы. Шу- 
каць свой Голас. 
“Маці. Дзе, сынок? Аднялі наш голас. 

Я нка. Знайду. А дзе? Не ведаю... Дзе-нідзе -- знайду 
(40). 

У. Караткевіч у драме прыводзіць урыўкі з твораў 
Купалы, звяртаецца да некаторых тэм, ідэй і вобразаў яго 
паэзіі (вобраз раскіданага гнязда, тэма гістарычнай памя- 
ці народа, жыццё бяздольнага беларускага мужыка і г. д.), 
уздымае многія праблемы, такія, напрыклад, як пытанне 
нацыянальнай прыналежнасці, лёс беларускай мовы, што 
былі важнымі і актуальнымі для маладога Купалы. 

Паказваючы жыццё маладога Купалы, драматург хоча 
вырашыць некаторыя глабальныя, філасофскія пытанні, 
такія, напрыклад, як паняцце дабра, справядлівасці, смер- 
ці і бяссмерця, людской адказнасці за свае ўчынкі і Г.Д. 
Ад прыватнага мастак ідзе да значнага, абагульненага. 
Узяць хоць бы пытанне мовы. Той жа Чаховіч, пазнаёміў- 
шыся з творамі Купалы на польскай мове, параіў яму пі- 
саць па-беларуску: «Для Сыракомлі, можа, й добра было б. 
Але калі ён пісаў? Дый ён спрабаваў па-іншаму» (39). 
Новыя часы патрабавалі і новага мастацкага асэнсавання 
рэчаіснасці. Паказальныя, працягваў далей сваю думку 
Чаховіч, і лісты Каліноўскага, які пісаў іх па-тутэйшаму, 
на зразумелай народу мове. 

Водгалас ідэй паўстання 1863- 1864 гг. моцна выяў- 
ляецца ў драме. Гэта паўстанне было адным з важных і 
ключавых момантаў у лёсе народным. Праз падзеі паў- 
стання У. Караткевіч імкнецца асэнсаваць многія прабле- 
мы грамадска-палітычнага і культурнага жыцця, што 
ўзніклі на Беларусі ў пачатку ХХ ст.: 


Чаховіч. ...Яле паўстанне не вінна нікому. Я спла- 
ціў ягоны і свой доўг. Ніхто цяпер не скажа пра тутэйшых, 
пра беларусаў, што яны не плацяць свой доўг. 

Я н ка. І ў гэтым усё. 

Чаховіч. А ты што думаеш? У чым сэне жыцця? 
Сплаціць свой доўг народу, які цябе нарадзіў. Сплаціць 
да канца і памерці. Не чакаючы падзякі (38). 


Янка Купала сплаціў народу свой доўг спаўна. Шмат- 
значнымі з'яўляюцца яго словы: «Нязмерныя нашы даўгі. 
Усіх, хто ўмее пісаць і думаць» (495). Сапраўды, толькі 
глыбока ўсведамляючы гэта, мог нарадзіцца вялікі мас- 
так, грамадзянін і чалавек. 
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У эпілогу аўтар зноў дае слова чараўніцам, якія ве- 
лічна ўслаўляюць беларускага песняра: 


Першая. Вечны мужык. Усе вымруць і пойдуць. 
Але застанецца чалавек, у далоні якога хлеб. 

Трэцяя. І песня. 

Першая. Песня і хлеб (495). 


Вось тая арганічная і непарыўная сувязь часовага), 
імгненнага і нязменнага, вечнага. Пранікнёна, шчыра, 
моцна і выразна прагучалі ў фінале п'есы дзве стра- 
фы з верша «Мужык». Паэзія Купалы бяссмертная, як і 
само жыццё, як чалавек- працаўнік, які стварае матэрыяль- 
ныя і духоўныя каштоўнасці на зямлі. 





З ЛЮБОЎЮ ДА ЗЯМЛІ І ЛЮДЗЕЙ 


Значную цікавасць выклікаюць у шырокага кола чыта- 
чоў таксама нарысістыка і літаратурная крытыка У. Ка- 
раткевіча, якія з'яўляюцца неад'емнай часткай духоўнага 
самавыяўлення мастака. 

Творчасці У. Караткевіча ўласціва сумяшчэнне розных 
празаічных жанраў. Так, апавяданні «Дрэва вечнасці» і 
«Казкі Янтарнай краіны» ў часопісным варыянце былі 
аднесены аўтарам да жанру эсэ, прычым у апошнім ёпалу- 
чыліся элементы апавядальнага, нарысавага і ўмоўна- 
фантастычнага, казачнага жанраў. Апавяданне «Краіна 
Цыганія» і эсэ «Званы ў перадоннях азёр» можна назваць 
і нарысам, і апавяданнем, настолькі яны блізкія па струк- 
туры. У навелах і нарысах У. Караткевіч, нібы дапытлі- 
вы і добры чараўнік, ідзе з цудадзейным ліхтарыкам па 
зямлі і высвечвае ўсё яркае, незвычайнае і адначасова 
рэальнае і жыццёвае. Ён ідзе са сваёй любоўю, трывогай 
і болем за чалавека, за зямлю, дзе ён нарадзіўся і жыве. 

Нарысы У. Караткевіча захапляюць значнай пазна- 
вальнасцю і сапраўднай мастацкасцю, выразнай гумані- 
стычнай пазіцыяй аўтара ў сцвярджэнні ідэалаў красы, 
дабра і справядлівасці. 

Пра шматграннасць і невычэрпнасць таленту мастака 
сведчаць натхнёныя і па-мастацку дасканалыя эсэ пра 
Францыска Скарыну, Тараса Шаўчэнку, Лесю Украінку, 
Міхала Агінскага, Янку Купалу, Максіма Багдановіча, 
Міхаіла Шолахава, Янку Брыля, Максіма Лужаніна, Ула- 
дзіміра Калесніка. У. Караткевіч піша пра гэтых людзей 
з любоўю, цеплынёй і захапленнем. Пісьменніка прываблі- 
“ваюць сапраўдныя таленты, духоўна блізкія яму мастакі 
і проста добрыя людзі. й 
Ё Усведамляючы веліч здзейсненага Ф. Скарынам, аўтар 
імкнецца асэнсаваць яго ролю і месца ў гісторыі свайго 
народа і ў гісторыі чалавецтва. з 
Апавядаючы пра Шаўчэнку і Лесю Украінку, паэт 
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адзначае мужнасць і народнасць іх творчасці. У. Наратке- 
віч, які закончыў Кіеўскі універсітэт, а пасля два гады 
працаваў настаўнікам у адной з вясковых украінскіх 
школ, палюбіў гэты блізкі нам славянскі народ. Пісьмен- 
пік дасканала ведае ўкраінскую мову, гісторыю і куль- 
туру. Магчыма, якраз дзякуючы старажытнай украінскай 
культуры з яе даўнімі традыцыямі, дзякуючы вядомаму 
вучонаму, акадэміку А. І. Бялецкаму, у якога У. Каратке- 
віч быў любімым студэнтам, дзякуючы Украінскай дзяр- 
жаўнай бібліятэцы, дзе праводзіў будучы пісьменнік свой 
час над чытаннем старажытных манускрыптаў, якіх там 
было багата, дзякуючы самому Кіеву, гораду з багатай 
гісторыяй, мы, беларусы, маем такога арыгінальнага і са- 
мабытнага мастака. 

Гаворачы пра творчасць вялікіх паэтаў, У. Караткевіч 
адзначае і вылучае ў першую чаргу яе непарыўную су- 
вязь з жыццём народа. Пра Купалу: «І ён вельмі верыў У 
свой народ. Толькі гэта і дало яму сілу ствараць тое, што 
ён стварыў, даць нямому народу, якім усе пагарджалі, 
песню, слова і мову» !. Пра Шаўчэнку: «Яго любоў да 
людзей пе ведала межаў. Часам яна прыкрывалася панцы- 
рам іроніі, часам аддавала горкім сарказмам» 2. Гэтыя 
думкі аналагічныя той, якая праводзілася ў рамане «Нель- 
га забыць», асабліва калі ён згадвае пра подзвіг чэшскага 
вучонага Ганкі, ды і ўвогуле якая сцвярджаецца ва ўсёй 
творчасці пісьменніка. а 

Неспакой і трывога не пакідаюць У. Караткевіча і та- 
ды, калі ён думае пра свайго любімага паэта Максіма 
Багдановіча. На агульнавядомае пісьменнік глядзіць па- 
мастакоўску непаўторна, арыгінальна. Багдановіч прываб- 
лівае У. Караткевіча высокай культурай паэтычнага мыс- 
лення, дасканаласцю сваёй творчасці, смеласцю ў распра- 
цоўцы беларускага гістарычнага эпасу («Максім і Магда- 
лена»). У. Караткевіч глыбока пранікае ў паэтыку і эстэ- 
тыку творчасці гэтага таленавітага паэта, дае канкрэтнае 
і выразнае разуменне яго творчасці: 

«Па-першае, ён змагаўся наводдаль ад сваёй арміі. 
Іншым было лягчэй. Яны былі сузор'ем. Ён -- самотнай 
зоркай... . 

...Па-другое, гэты чалавек ніколі не зведаў кампрамі- 
саў, ніколі не дапусціў сваё сумленне да згоды, не напі- 
саў таго, чаго не думаў, цвёрда ішоў па адзіна магчымым 


1. Маладосць, 1962, 2 7, с. 88. 
2 Маладосць, 1964, 7 9, с. 91. 
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сдля чалавека шляху, шляху годнасці і сцвярджэння пра- 
ва на сваю, адметную, незалежную думку. 

... Па-трэцяе, ён бараніў годнасць чалавечую, клікаў да 
гуманізму, і на гэтай дарозе адступленняў не ведаў. 

Па-чацвёртае, быў наскрозь гістарычным паэтам у тым 
сэнсе, што абуджаў у народзе гістарычнае мысленне, а 
значыць і гонар» 3. Наколькі трапныя і дакладныя вызна- 
чэнні. І наколькі яны адпавядаюць характару той працы, 
якую працягваў услед за Багдановічам сам У. Караткевіч. 

Пісьменнік, па сутнасці, адкрывае для пас, сучаснікаў, 
гісторыю нашага краю, абуджае нашы патрыятычныя па- 
чуцці, выклікае нашу цікавасць да гісторыі Беларусі, вы- 
хоўвае любоў да Радзімы. Яго хвалюе не толькі мінулае 
Беларусі, але і сённяшні яе дзень, што выявілася ў нары- 
сах, напісаных да 1000-годдзя Віцебска і Турава: «Тысячу 
стагоддзяў табе!» і «Сцюдзёная вясна, або 1000 год і 7 
дзён», а таксама ў лірычным эсэ пра Беларускае Палессе 
«Званы ў прадоннях азёр». Гэтыя нарысы прасякнуты 
любоўю пісьменніка да роднага краю. У. Караткевіч вы- 
ступае тут не як апалагет гісторыі, а як пісьменнік-гума- 
ніст, занепакоены лёсам сваёй зямлі і лёсам людскім. 

Здаецца, няма ў беларускай літаратуры такой публі- 
цыстычнай кнігі, дзе б, як у гістарычным нарысе «Зямля 
пад белымі крыламі» У. Караткевіча, так арыгінальна 
выяўлена веданне беларускага народа, яго эканамічнага, 
палітычнага і культурнага жыцця, яго гісторыі, побыту,-- 
словам, усяго пра Беларусь. Гэта своеасаблівая мастацкая 
энцыклапедыя Беларусі, напісаная таленавіта, з любоўю. 
Еніга адрасавана дзецям, аднак яна цікавая і для дарос- 
лага чытача. 

У свядомасці беларуса (ды і не толькі беларуса) заўсё- 
ды, як і коласаўскае «Мой родны кут!..», будзе існаваць 
ёмістае, паэтычнае і метафарычнае караткевічаўскае вы” 
значэнне Беларусі як зямлі пад белымі крыламі. Ужо ў 
самым пачатку гэтай кнігі У. Караткевіч з любоўю, ПЯ- 
шчотай і прыхаванай лагоднай усмешкай піша: «Да пэў- 
най ступені бусел -- сімвал Беларусі. Ёсць, вядома, дац- 
кія буслы, апетыя Андэрсенам, ёсць буслы і ў іншых за- 
ходніх краінах. Ёсць яны і на поўдні. Але на ўсход ад 
Беларусі, калі не лічыць Сярэднюю Азію, яны ўжо амаль 
не водзяцца. Так што нават цікава, а хто там прыносіць 
у дом дзяцей» “. 

ААА 


Я Маладосць, 1966, Лё 12, с. 102. 


раткевіч У. Зямля пад белымі крыламі.-- Мн, 1977, с. З. 
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Ё8. Зак 1563 


ў І. ў. 
Кніга складаецца з пяці раздзелаў. У першым раздзеле 


«Зямля мая беларуская» аўтар, успамінаючы гераізм і 


з 


мужнасць беларускага народа ў мінулую вайну, гаворыць 
пра прыроду Беларусі, норавы і побыт народа, які зася- 
ляе гэты край, спрабуе вызначыць нацыянальны характар 
беларуса. 

У другім раздзеле «Камяніцы і гмахі, і вежы» даецца 
характарыстыка вялікім і «вялікім» малым гарадам. Спа- 
сылаючыся на вядомае выказванне, што мастак -- гэта па- 
дарожнік, які праходзіць з люстэркам па дарозе жыцця, 
можна сказаць, што ў люстэрку мастакоўскага бачання 
У. Караткевіча адлюстроўваецца ўсё тое, што яму дарагое 
і блізкае з гісторыі роднага краю. 

У раздзеле «Праз дым стагоддзяў» думка пісьменніка 
сягае ад самых старажытных часоў і да перамогі Вялікай 
Кастрычніцкай сацыялістычнай рэвалюцыі. Тут у даход- 
лівай форме вядзецца гаворка пра першыя пасяленні на 
тэрыторыі Беларусі, пра часы Кіеўскай Русі, пра сярэдне- 
вякоўе, пра трывожныя і неспакойныя далейшыя ста- 
годдзі. Пісьменнік успамінае гістарычныя падзеі і факты, 
піша пра славутых грамадскіх і культурных дзеячаў Бе- 
ларусі, пра помнікі гісторыі і культуры беларускага на- 
рода. 

У раздзеле «Беларусь на куце ў хаце сваёй села...» 
прасочваецца беларуская гісторыя з часоў перамогі Вя- 
лікага Кастрычніка і да заканчэння Вялікай Айчыннай 
вайны. 

І апошні раздзел «Будоўлі, будоўлі, будоўлі» прысвеча- 
ны разгляду дасягненняў беларускага народа ў пасля- 
ваенныя гады і ў сённяшнія дні. 

У тэтай кнізе няма голай рэгістрацыі лічбаў і фактаў. 
У ёй ёсць раскрыццё душы народа, які прайшоў праз усе 
выпрабаванні і цяжкасці і які жыве багатым паўнакроў- 
ным жыццём -- радуецца, смяецца, смуткуе, перажывае... 

Вызначаюцца адметнасцю і змястоўнасцю таксама яго 
крытычныя артыкулы па пытаннях мастацкага перакла- 
ду «...Будзеш свой сярод чужых» («Полымя», 1963, хе 40) 
пра зборнік паэзіі Дж. Г. Байрана на беларускай мове, 
«І наш Фаўст» («Маладосць», 1978, /Ф 5) пра пераклад 
паэмы Гётэ на беларускую мову і «Да новых, яшчэ шы- 
рэйшых даляглядаў» («Полымя», 1976, Лё 5) пра штогадо- 
вік «Далягляды». Сам паэт таксама ахвотна звяртаўся да 
перакладчыцкай дзейнасці. У творчасці яго выразна ад- 
чувальныя кніжныя літаратурныя традыцыі, ён ведаў 
многія славянскія і заходнееўрапейскія мовы, цудоўна ад- 


4 






М 
беларускае слова, што станоўча ўплывае на якасць 
яго перакладаў з Дж. Байрана, А. Міцкевіча, М. Гелавані, 
Я. Судрабкалпа, Р. Гамзатава, Л. Навамескага, А. Плаў- 
скі, Я. Гушчы і інш. 

У крытычных артыкулах пісьменнік праводзіць думку, 
што ўзровень мастацкага перакладу сведчыць аб сталасці 
літаратуры, якая засвойвае іншамоўныя творы, тым больш 
калі гэтыя творы Байрана ці Гётэ. Пісьменнік выступае 

“зва творчае ўзнаўленне арыгінала. Важным з'яўляецца і 
тое, каб перакладчыкі звярталіся да духоўна блізкіх ім 
іншамоўных аўтараў. Характэрнай адзнакай творчага сты- 
лю У. Караткевіча- -крытыка з'яўляецца сур'ёзнае, удумлі- 
вае стаўленне да аналіз зуемых перакладаў. 

У розныя гады пісьменнік пісаў пра паэзію А. Наўроц- 
кага, В. Зуёнка, М. Лужаніна, Р. Барадуліна, украінскага 
паэта У. Лучука. У. Караткевіч -- крытык тактоўны і да- 
лікатны, але адначасова і прынцыповы, патрабавальны. 
“Ён умее вылучыць галоўнае, істотнае. Дасканалае адчу- 
ванне і разуменне мастацкага слова дазваляе яму глыбей 
пранікнуць у закранутую праблему, быць максімальна 
“аб'ектыўным у суджэннях. 
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АБУДЖАПАЯ ПАМЯЦЦЮ ЯЯ 


У нарысе пра М. Багдановіча У. Караткевіч пісаў: 
«Максім Багдановіч даў нам першы ўрок гісторыі. Даў 
яго, нарадзіўшы ў нашых людзях гонар за сваё мінулае, 
і гістарычнае мысленне і веру ў будучае» І, Тое ж са- 
мае можна сказаць і пра У. Караткевіча, які ў новых 
гістарычных умовах прадоўжыў традыцыі свайго папя- 
рэдніка. 

Недастатковая распрацаванасць беларускай гісторыі 
прымушала У. Караткевіча рабіць галоўным героем сваіх 
твораў народ, што ратавала пісьменніка ад недакладнас- 
цей. Народ -- галоўная рухаючая сіла гісторыі, ён не ве- 
дае памылак у ацэнцы тых або іншых гістарычных асоб, 
падзей, фактаў. Абапіраючыся на народную памяць, мас- 
так выказваў прыхільнасць пераважна да рамантычнага, 
фальклорна-легендарнага асэнсавання мінулага. Адкры- 
ваючы беларускую гісторыю, ён тым самым абуджаў у на- 
родзе гістарычную памяць, выхоўваў у ім любоў да род-. 
най мовы і культуры, паказваў, што мінулае існуе ў не- 
парыўнай сувязі з сённяшнім і будучым. Падзеі далёкага 
мінулага ён асэнсоўваў з сучасных пазіцый, з улікам 
важных, усеагульных праблем сучаснага свету. 

Пісьменнік стварыў таксама дасканалыя творы і пра 
сучаснасць, па-майстэрску апісваў прыроду. Аднак гіста- 
рычнай памяццю і патрыятычным пафасам прасякнута 
ўсё, што ім напісана. 

У. Караткевіч валодаў непаўторным талентам бачыць 
ідэальнае і прыгожае ў жыцці і чалавеку. У яго творчасці 
арганічна спалучаліся рамантычныя і рэалістычныя тэн- 
дэнцыі. Паспяхова распрацоўваючы гістарычны і дэтэк- 
тыўны жанры, ён здолеў прыкметна ўзбагаціць сучасную 
беларускую літаратуру. 

Даная праца -- сціплая спроба ахарактарызаваць толь- 
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кі творчасць пісьменніка, разгледзець яго паэзію, прозу, 
драматургію і публіцыстыку. У далейшым, калі будуць 
вывучаны яго біяграфія і архіў, калі з'явяцца ў друку 
шматлікія ўспаміны людзей, якія блізка ведалі Уладзімі- 
ра Сямёнавіча, яго пісьмы да родных і сяброў, беларускае 
літаратуразнаўства зможа паўней асэнсаваць яго як чала- 
века, асобу і мастака, зразумець яго ролю і месца не толькі 
ў літаратуры, але і ў тэатры, кінематографе, выяўленчым 
мастацтве і ўвогуле ў духоўным жыцці беларускага на- 
рода. 

Аднак і сёння ўжо відавочна, што творчасць У. Карат- 
кевіча прыкметна ўплывае на сучасны беларускі літара- 
турны працэс. Пісьменнік спрыяў таму, што ў апошнія 
гады назіраецца павышаная зацікаўленасць з боку бела- 
рускіх літаратараў да мінулага роднага краю. На сучас- 
ным этапе, развіваючы лепшыя традыцыі нашай літара- 
туры, паспяхова працуюць у гістарычным жанры 
М. Арочка, Л. Дайнека, В. Іпатава, А. Мальдзіс, К. Та- 
расаў і іншыя беларускія пісьменнікі. 

Прыйдуць іншыя пісьменнікі. Такога ж, як У. Нарат- 
кевіч, не будзе. Ён у нас адзіны. Такі, як Я. Купала, Я. Ко- 
лас, М. Багдановіч, М. Гарэцкі, К. Чорны, К. Крапіва, 
І. Мележ, В. Быкаў... І трэба верыць, што справу, пачатую 
ім, прадоўжаць новыя мастакі. 

Беларусь, аб чым марыў пісьменнік, чакае свайго 
Э. Лёнрата, свайго Г. Лангфела, таго, хто створыць (а 
У. Караткевіч зрабіў у гэтым кірунку вельмі шмат) бела- 
рускі гістарычны эпас. сы 

У. Караткевіч -- гэта гонар і сумленне сучаснай бела- 

“рускай літаратуры. Гэта наш класік, пісьменнік, які здо- 

“леў дасканала раскрыць душу народа і яго нацыянальны 
характар, выявіць перадавыя грамадскія і эстэтычныя 

“ідэалы. Гэта адзін з самых вядомых і папулярных у рэсз 
публіцы аўтараў. ае 

Паводле яго твораў створаны мастацкія фільмы «Хры- 

стос прызямліўся ў Гародні» (1968), «Дзікае паляванне 










караля Стаха» (1979), «Чорны замак Альшанскі» ась 
шматлікія тэлефільмы, опера «Сівая легенда» (1978). Ён 
вядомы таксама як сцэнарыст і аўтар змястоўных тэкстаў 
дая фотаальбомаў «Краявіды Беларусі» (1968), «Бела- 
-вежская пушча» (1973, 1975) і «Памяць зямлі беларускай» 
(1979), уступнага артыкула да зборніка беларускіх народ- 
вых казак «З рога ўсяго многа» (1968). У ненага 
”. Караткевіча з'явіўся таксама зборнік «Казкі» ( ЫЫ 
я Творы У. Караткевіча шырока вядомы І за меж 
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Беларусі. Большасць з іх перакладзена на рускую мо у. 
і іншыя мовы народаў СССР, на замежныя мовы, яны. 
сталі істотнай і неад'емнай часткай шматнацыянальнай. 
савецкай літаратуры. Раман «Каласы пад сярпом тваім», 
напрыклад, тройчы выдаваўся па-руску. Часцей за ўсё 
перакладчыкі звярталіся да аповесцей «Дзікае паляванне 
караля Стаха» і «Чазенія», рамана «Чорны замак Альшан- 
скі» і кнігі «Зямля пад белымі крыламі». 

За заслугі ў галіне савецкай літаратуры пісьменнік 
быў узнагароджаны ў 4980 г. ордэнам Дружбы народаў, 
у 1982 г. за раман «Нельга забыць» яму была прысуджа- 
на Дзяржаўная прэмія БССР імя І. Мележа, а ў 1984 г. 
за раман «Чорны замак Альшанскі» -- Дзяржаўная прэ- 
мія БССР імя Я. Коласа. 

Творы У. Караткевіча выхоўваюць нашы пачуцці, 
упрыгожваюць думкі, вучаць любіць і берагчы чалавечае 
ў чалавеку, паглыбляюць веды пра зямлю, на якой жы- 
вём, выклікаюць радасць мастацкага адкрыцця, будзяць, 
хвалююць і трывожаць фантазію і розум. Творчасць 
У. Караткевіча -- гэта сапраўдны летапіс духоўнага жыц- 
ця беларускага народа, напісаны хвалююча, шчыра і тале- 
навіта. І яго творам наканавана доўгае жыццё. 
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